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प्राक्कथन 
 

सषृ्टि में मनुटय सर्वाधिक वर्र्ेकशील और ध िंतनशील प्रवणी है। र्ह स्र्भवर्तः 
ष्िज्ञवसु होतव है। िीर्न-िगत को लेकर उसके मन में ननरिंतर ष्िज्ञवसवएँ, शिंकवएँ और 
प्रश्न उठत ेरहत ेहैं। उसकव खोिी मन उसे उनके समविवन ढ ँढने के ललए प्रेररत करतव 
है और र्ह कताव्यस्थ होकर अपने प्रश्नों के हल खोि कर अपनी ष्िज्ञवसव को शविंत 
करतव है। मवनर् की यह ष्िज्ञवसव ही नर्ीन ज्ञवन और खोि कव आिवर होती है। 
सिंसवर में होने र्वले समस्त आवर्टकवर यव शोि कवया मनुटय की इसी ष्िज्ञवसु प्रर्षृ्तत 
की देन है। अकवदलमक िगत से िुड ेलोगों में अकवदलमक वर्षयों-वर्मशों के बवरे में 
प्रश्न उठनव स्र्वभववर्क है। प्रस्तुत शोि कवया ऐसी ही वर्षय वर्मशीय ष्िज्ञवसव कव 
पररणवम है। 

ग़ज़ल यव शरेो-शवयरी की एक महतर्प णा और वर्लशटि ख बी उसकी उद्धरणशीलतव 
है। अपनी बवत को प्रभवर्शवली ढिंग से प्रस्तुत करने के ललए हर क्षेत्र के लोग शरेो-
शवयरी कव प्रयोग करत े हैं। ग़ज़ल कव प्रतयेक शरे अपने आप में प णा अथा-सिंर नव 
रखतव है और ककसी वर्षय, भवर् और वर् वर को सिंक्षक्षप्त एर्िं सविंकेनतक रूप में तीव्र 
भवर्प्रर्ण अलभव्यष्तत प्रदवन करतव है। यही कवरण है कक ग़ज़ल के शरे सवमवन्य िन-
िीर्न में उद्धरण के रूप में सहितव से प्र ललत हो िवत ेहैं और सिंर्वद, भवषण, लेखन 
तथव सवमवष्िक वर्मशा कव अलभन्न हहस्सव बनत ेहैं। ग़ज़ल की यह ख बी मुझ ेशुरू से 
आकवषात करती रही है। कॉलेि लशक्षव में आने पर शोि वर्षय के ललए इस आकषाण 
ने एक वर्कल्प प्रदवन ककयव।  

कवव्य की वर्िवओिं में ग़ज़ल अपनी छिंदबद्धतव, लयवतमकतव, गेयतव, लशल्प और 
कहन की वर्लशटितव, सिंक्षक्षप्ततव और भवर्-प्रर्णतव के कवरण सीिे हदल-हदमवग में 
उतरती है। यही कवरण है कक यह लोकमन के सर्वाधिक नज़दीक़ रही लोकवप्रय वर्िव 
है। परिंपरवगत रूप से हुस्न-ओ-इश्क़ की नवजु़क गललयों स ेगुज़रने र्वली यह वर्िव िब 
यथवथा की खरुदरी ज़मीन पर उतरती है और अपने समय की िडकनों को अपनी लय 
में वपरोती है, तो इसकी आर्वज़ में एक नई िवर और कलशश पैदव होती है, इसकी 
शष्तत कई गुनव बढ़ िवती है। ग़ज़ल की दनुनयव में दटुयिंत कुमवर कव आगमन एक 
ऐसव ही युगविंतरकवरी हस्तक्षेप थव। उन्होंने ग़ज़ल की पवरिंपररक सीमवओिं कव अनतक्रमण 
कर ग़ज़ल की प्रकृनत और प्रर्षृ्तत को बदलते हुए उसे ष्िस रविनीनतक और 
सवमवष्िक  तेनव से लैस ककयव। र्ह केर्ल एक सवहहष्तयक प्रयोग नहीिं थव, बष्ल्क 
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एक प रे युग की छिपिवहि की कलवतमक अलभव्यष्तत थी। उनकी ग़ज़लों ने यह लसद्ध 
ककयव कक यह वर्िव महक़िलों की ज़ीनत होने के सवथ-सवथ सडकों कव सिंघषा भी बन 
सकती है। उनकी ग़ज़लों की मशवल न ेएक ऐसी रवह रोशन की, ष्िस पर  लने की 
तीव्र आकविंक्षव उनके समकवलीन और परर्ती ग़ज़लकवरों में िगी। मेरी शोि-यवत्रव कव 
प्रस्थवन-बबिंद ुयही ष्िज्ञवसव थी कक दटुयिंत द्र्वरव प्रज्र्ललत यह मशवल आि इतकीसर्ीिं 
सदी की दहलीि पर ककतनी प्रदीप्त है। दटुयिंत के बवद हहिंदी ग़ज़ल की र्ह प्रनतरोिी 
और यथवथार्वदी परिंपरव ककस हदशव में आगे बढ़ी? तयव र्ह एक अल्पकवललक आर्ेग 
बनकर रह गई यव उसने एक सुदृढ़ कवव्य-िवरव कव रूप ले ललयव? इन प्रश्नों न ेहहिंदी 
ग़ज़ल पर शोि के मेरे वर्कल्प को आगे की ओर गनत दी। 

िब मैंने समकवलीन हहिंदी ग़ज़ल के सवगर में गोतव लगवयव, तो पवयव कक यह 
िवरव तो और भी र्ेगर्ती होकर बह रही है। इस कडी में िब मैंने अदम गोंडर्ी, िहीर 
कुरेशी िैस ेग़ज़लकवरों की ग़ज़लों को पढ़व, तो मेरव वर्कल्प ननश् य में बदलने लगव। 
तयोंकक मैंने िवनव कक दटुयन्त के परर्ती अनधगनत ग़ज़लकवर न केर्ल इस परिंपरव 
को िीवर्त रखे हुए हैं, बष्ल्क उसे नई ऊँ वइयवँ भी प्रदवन कर रहे हैं। 21र्ीिं सदी की 
हहिंदी ग़ज़ल दटुयिंत की रविनीनतक-सवमवष्िक  तेनव कव अनतकमण कर िीर्न िगत 
के तमवम वर्षयों से िुडी है। आि की हहिंदी ग़ज़ल में हमवरे समय कव समवि अपनी 
तमवम रविनीनतक वर्द्र पतवओिं, सवमवष्िक वर्सिंगनतयों, आधथाक वर्षमतवओिं और 
सविंस्कृनतक सिंक्रमणों के सवथ प री लशद्दत से अलभव्यतत हो रहव है। और यह हहिंदी 
कवर्तव कव एक लोकवप्रय कवव्यरूप बनती िव रही है। लेककन इसके बवर्ि द यह बहुत 
आश् या और क्षोभ की बवत है कक हहिंदी आलो क र्गा इस कवव्य-िवरव के प्रनत 
उदवसीन बनव हुआ है। ष्िससे हहिंदी कवर्तव और अकवदलमक वर्मशा में इस कवव्य-िवरव 
को र्ह स्थवन और गिंभीरतव नहीिं लमली, ष्िसकी र्ह अधिकवरी है। इसी अकवदलमक 
उपेक्षव न ेमेरे भीतर एक दवनयतर्बोि िगवयव। तथव इस अकवदलमक ररष्तत को भरने 
और हहिंदी ग़ज़ल की यथवथार्वदी  तेनव को एक सुव्यर्ष्स्थत अकवदलमक स्र्रूप में 
प्रस्तुत करने की प्रेरणव ने प्रस्तुत शोि-प्रबिंि ‘21व ीं सदी की ह ींदी ग़ज़ल में यथाथथ 
चतेना' कव बीिवरोपण ककयव। यह शोि हहिंदी ग़ज़ल में आलो नव के खवली अिंतररक्ष 
को भरने के ललए धगलहरी प्रयवसस्र्रूप बढ़वयव गयव एक क़दम है। 

 यथवथार्वदी सवहहतय मुझ े अधिक वप्रय है। और समकवलीन हहिंदी ग़ज़ल के 
अनुशीलन से मैंने पवयव कक हहिंदी ग़ज़ल समकवलीन हहिंदी कवर्तव की यथवथार्वदी वर्षय 
र्स्तु को तीव्र भवर् सिंर्ेदनव, सरलतव और कहन की वर्लशटितव के सवथ व्यतत कर 
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हहिंदी कवर्तव में छविंदलसक ररष्तत की प नत ा कर रही है। हहिंदी ग़ज़ल अपने समय की 
िहिलतवओिं से मुठभेड करने के सवथ एक बेहतर भवर्टय के ललए र्ै वररक भवर् भ लम 
तैयवर करने र्वली सवहहष्तयक शष्तत है। यह न केर्ल समकवलीन यथवथा को गहन 
भवर्-सिंर्ेदनव से अलभव्यतत कर रही है, अवपतु इसके सवथ यह र्ैयष्ततक प्रेम की 
पवरम्पररक सीमव कव अनतक्रमण कर प्रेम के समस्त रूपों िैसे-पवररर्वररक, सवमवष्िक, 
रवटरीय, मवनर्ीय प्रेम र् प्रकृनत प्रेम आहद, प्रकृनत और िीर्न सौंदया, मवनर्तवर्वद 
तथव भवरतीय सिंस्कृनत की आशवर्वहदतव, सिंघषाशीलतव और अदम्य ष्ििीवर्षव के स्र्र 
से अनुप्रवणणत है। हहिंदी ग़ज़ल की इन वर्षय र्स्तुगत तथव शैष्ल्पक ख बबयों को 
देखकर मैं हहिंदी गिल पर शोि कवया करने के मोह कव सिंर्रण नहीिं कर सकव। हहिंदी 
गिल पर शोि कव मेरव यह वर्कल्प तब सिंकल्प में बदल गयव, िब अपने नवम की 
सवहहष्तयक वर्िव कवर्तव की प्रेमी मेरी शोि पयथवेक्षक परम आदरण या डॉ. कववता 
म णा ज  ने शोि वर्षय के  यन के ललए कवर्तव वर्िव को  नुने कव सुझवर् हदयव। 
और िब मैंन ेउनसे हहिंदी ग़ज़ल पर शोि करने की इच्छव ज़वहहर की, तो उन्होंने उसी 
पल सहषा इस पर अपनी स्र्ीकृनत प्रदवन कर दी।  

मेरे इस शोि कवया कव उदे्दश्य-21र्ीिं सदी की हहिंदी ग़ज़ल में व्यतत रविनीनतक, 
सवमवष्िक, आधथाक, िवलमाक, सविंस्कृनतक, पयवार्रणीय एर्िं सवहहष्तयक यथवथा को 
उद्घवहित कर, हहिंदी ग़ज़ल की पवरिंपररक प्रेलमल एर्िं कवल्पननक कवव्य वर्िव की छवर् 
के स्थवन पर उसकी युग कव आईनव र्वली यथवथार्वदी छवर् स ेग़ज़ल सवहहतय प्रेलमयों, 
अध्येतवओिं और शोिवधथायों को पररध त करर्वनव है। तवकक ग़ज़ल के स्र्रूप एर्िं वर्षय 
र्स्तु के सिंबिंि में प्र ललत िवरणवएँ एर्िं प र्वाग्रह बदले। और ग़ज़ल महज़ प्रेम-सौंदया 
की मन बहलवर्ी अलभव्यष्तत र्वली कवल्पननक और मनोरिंिनवतमक लोकवप्रय वर्िव के 
स्थवन पर समकवलीन यथवथा की एक गिंभीर एर्िं प्रवमवणणक पडतवल करने र्वली 
यथवथार्वदी वर्िव के रूप में प्रनतष्टठत हो। इसके सवथ हहिंदी ग़ज़ल में ननहहत यथवथा 
 तेनव के मवध्यम से समकवलीन पररर्ेश कव समविशवस्त्रीय वर्श्लेषण करनव भी 
इसकव उदे्दश्य है। इसकव एक अन्य उदे्दश्य यह रेखविंककत करनव है कक यह वर्द्यव 
केर्ल समस्यवओिं कव ध त्रण नहीिं करती है, बष्ल्क िीर्न सौंदया के सिंरक्षण-सिंर्िान 
और एक बेहतर र् न्यवयप णा मवनर्तवर्वदी समवि की स्थवपनव की र्ै वररक भवर्भ लम 
भी तैयवर करती है 
 इस शोि प्रबिंि को मैंने छह अध्यवयों और उपसिंहवर में ननम्नवनुसवर वर्भतत 
ककयव है। 
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प्रथम अध्याय - ह ींदी ग़ज़ल: अविारणा और ववकास यात्रा 
द्ववत य अध्याय- 21व ीं सदी की ह ींदी ग़ज़ल में यथाथथ चतेना के प्रतततनधि 
ग़ज़लकार-व्यक्क्तत्व एवीं कृततत्व 
ततृ य अध्याय - 21व ीं सदी की ह ींदी ग़ज़ल में राजन ततक यथाथथ 
चतुथथ अध्याय- 21व ीं सदी की ह ींदी ग़ज़ल में सामाक्जक-आधथथक यथाथथ 
पींचम अध्याय -21व ीं सदी की ह ींदी ग़ज़ल में िाशमथक, साींस्कृततक एवीं अन्य यथाथथ 
षष्ठ अध्याय- 21व ीं सदी की ह ींदी ग़ज़ल का शशल्प वविान 
उपसीं ार 

छह अध्यवयों के वर् वरोदधि कव मिंथन करने के बवद ननटकषा कव िो नर्नीत 
ननकवलव है, उसे उपसिंहवर में प्रस्तुत ककयव गयव है 

ककसी भी कवया को प णा करने के ललए अर्सर की उपलब्ितव ज़रूरी है। और 
मुझ े ‘21व ीं सदी की ह ींदी ग़ज़ल में यथाथथ चतेना’ वर्षय पर शोि कवया करने कव 
अर्सर प्रदवन करने के ललए मैं शोि ननदेशवलय, कोिव वर्श्र्वर्द्यवलय, कोिव कव हृदय 
से आभवर व्यतत करतव ह ँ। 

सर्ाप्रथम मैं हृदय से आभवरी ह ँ, मेरे इस शोि यज्ञ की सिंप णा यवत्रव में ज्ञवन एर्िं 
मवगादशान कव मिंत्रोच् वर कर इसको प णवाहुनत तक पहँु वने र्वली पुरोहहत आ वयवा मेरी 
शोि पयथवेक्षक डॉ. कववता म णा िी कव ष्िनके कुशल ननदेशन और महतर्प णा 
मवगादशान के बगैर इसको सिंपन्न करनव सिंभर् नहीिं थव। आपन े मुझ े शोि की 
बवरीककयवँ समझवकर मेरे शोि को हदशव दी है। मुझ े इस शोि कवया में आपकव 
आद्योपविंत मवगादशान र् सहयोग लमलव है। इसके ललए मैं आपके प्रनत हृदय से 
श्रद्धवर्नत एर्िं वर्नयवर्नत ह ँ। आपके प्रनत कृतज्ञतव ज्ञववपत करन ेकव मुझ में शब्द 
सवमर्थया नहीिं है। मैं इतनव ही कहनव  वह ँगव।   

जो करें आपकी र मत को बयााँ वो मेरे पास अलफ़ाज़ न ीीं।  
जो गाए आपकी कृपा के तरान ेऐसा तो कोई साज न ीीं।। 

शोि के ललए तथव शोि यवत्रव के दौरवन बी -बी  में प्रेररत-प्रोतसवहहत करने के 
ललए मैं डॉ. रेणु वमाथ, आचायथ ह ींदी, डॉ. प्रमोद कुमार शमाथ, आचायथ ह ींदी के प्रनत 
हृदय से आभवर व्यतत करतव ह ँ। लमत्रों की प्रेरणव और सहयोग से कहठन कवया भी 
सहि एर्िं आसवन हो िवतव है। इस शोि यवत्रव में प्रोतसवहन कव पवथेय प्रदवन करने 
र्वले मेरे अलभन्न लमत्रों में तकनीकी सहवयक डॉ. अिय कुमवर मीणव, डॉ. बिेृश 
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कुमवर शमवा, डॉ. अशोक कुमवर सुमन, डॉ. श्यवम सोनी कव आभवर ज्ञववपत करनव मैं 
अपनव कताव्य समझतव ह ँ।  

शोि कवया के ललए पहली ज़रूरत एर्िं समस्यव शोि से सिंबिंधित सवहहतय के 
सिंकलन की होती है। मेरे सवमने भी शोि में शवलमल ग़ज़लकवरों के ग़ज़ल सवहहतय 
सिंकलन की समस्यव आई, तयोंकक बहुत सी ग़ज़ल र नवएँ अनुपलब्ि थी। ऐस ेमें 
शोि कवया करनव कहठन थव। इसललए मैं उन समस्त ग़ज़लकवरों वर्शषे रूप स ेहरेरवम 
समीप, डी. एम. लमश्र, महेश अग्रर्वल, ककशन नतर्वरी, रवमकुमवर कृषक, र्लशटठ अन प 
कव हृदय से आभवरी ह ँ, ष्िन्होंने मुझे अपनी उपलब्ि-अनुपलब्ि र नवए ँभेि कर मेरी 
सवहहतय सिंकलन की समस्यव के समविवन में सहयोग प्रदवन ककयव। इस यवत्रव में मेरे 
वर्शषे सहयोगी रहे कोिव के युवा ग़ज़लकार एर्िं स  आचायथ-ह ींदी डॉ. रामावतार 
मेघवाल, ष्िन्होंने मुझ े ग़ज़ल कें हद्रत आलो नव की अनुपलब्ि पुस्तकें  उपलब्ि 
करर्वकर मेरे इस शोि कवया को प णा करने में अनत महतर्प णा सहयोग प्रदवन ककयव। 
आपकव यह सहयोग अतुलनीय है और इसके ललए मैं आपकव हृदय से आभवरी ह ँ। 

मेरे शोि कवया स्थल रविकीय कलव कन्यव महववर्द्यवलय, कोिव के प्रनत भी 
हृदय से आभवर व्यतत करतव ह ँ, िहव ँ मुझ े इस शोि कवया हेत ु पयवाप्त सुवर्िवए ँ
उपलब्ि करर्वई गई। र्हवँ कवया करने के दौरवन प्रव वया स्तर पर, वर्भवगीय स्तर पर 
तथव पुस्तकवलय स्तर पर सभी कव सहयोगी र् सकवरवतमक व्यर्हवर रहव। इसललए मैं 
प्राचायाथ डॉ. स मा चौ ान, ह ींदी ववभागाध्यक्षव डॉ. मन षा शमाथ, शोि एवीं ववकास 
प्रकोष्ठ के प्रभारी डॉ. टी.एन.दबुे के सवथ उन समस्त वर्द्र्वनों, अधिकवररयों और 
कमा वररयों के प्रनत हृदय से आभवरी ह ँ, ष्िन्होंने मुझ ेअम ल्य सहयोग एर्िं सहवयतव 
प्रदवन की।  

मैं परम प ज्यव माताज  श्र मत  भँवर कँर्र तथव वपताज  श्र  नारायण शसीं  ज  
कव सदैर् ऋणी रह ँगव, ष्िनके सन्मवगा प्रर्ताक उपदेश तथव शुभवशीष स ेमैं इस कवया 
को प णा करने में सफल हो सकव। इसके सवथ ही में अपनी पत्न  श्र मत  आशा कँर्र 
एर्िं बबहटया तनधि राजावत के प्रनत भी आभवर व्यतत करतव ह ँ, ष्िनके हहस्से कव 
समय मैंने शोि कवया को समवपात ककयव और ष्िन्होंने इस बवत को आसवनी से 
स्र्ीकवर कर ललयव।  

इस शोि प्रबिंि में मैंने ष्िन वर्द्र्वनों यव लेखकों की पुस्तकों के ज्ञवन सवगर से 
भवर्-शब्द रूपी मोती  नुकर यह शोि कवया प णा ककयव है। और ष्िनके लेखन स ेमुझे 
प्रतयक्ष-अप्रतयक्ष सहयोग लमलव है, उन सब के प्रनत आभवर प्रकि करतव ह ँ। 
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शोि प्रबिंि के कलवतमक एर्िं त्रहुिरहहत मुद्रण एर्िं इस शोि प्रबन्ि को उतकृटि 
रूप से सुसष्ज्ित करन ेके ललए मैं तनकुीं ज कीं प्यूटर एींड जॉब वकथ  सेंटर, रामजानकी 
मक्न्दर के पास, केशवपुरा कोटा, के ओपेरेिर श्र  योगेश कुमार नामा ज  को हृदय स े
िन्यर्वद देतव ह ँ। शोि प्रबिंि में र्तानी सिंबिंिी अशुवद्धयों को द र करने कव यथवसिंभर् 
मैंने प्रयवस ककयव है, कफर भी ििंकण सिंबिंिी कुछ त्रहुियवँ रह गई हो, तो मैं क्षमव प्रवथी 
ह ँ। इस शोि प्रबिंि को सुिी-िगत को समवपात करते हुए मैं आशव करतव ह ँ कक यह 
शोि कवया हहिंदी ग़ज़ल के अध्येतवओिं और शोिवधथायों के ललए उपयोगी लसद्ध होगव।  

 अिंत में मैं उन सभी सुिीिनों, आतमीयिनों, पररर्वरिनों एर्िं स्नेही लमत्रों कव 
तहेहदल से िन्यर्वद ज्ञववपत करतव ह ँ, ष्िनसे मुझ े इस शोि कवया में प्रतयक्ष एर्िं 
अप्रतयक्ष रूप से सहयोग प्रवप्त हुआ और ष्िनकव मैं यहवँ नवमोल्लेख नहीिं कर पवयव। 
र्े अनवम प्रेरणवएिं िो तवरों की भवँनत हिमहिमवते हुए घोर अिंिकवर में मुझ े रवह 
हदखवती रहीिं, मुझे हदशव बोि करवती रही, उन सब के प्रनत हृदय स ेआभवर। इस शोि 
ग्रन्थ के प्रस्तुतीकरण में अज्ञवनतवर्श हुई त्रहुि के ललए मेरव अल्पज्ञवन ही दोषी है। 
शे्रटठ सब आप लोगों के पथ प्रदशान कव पररणवम है। 
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शोध सार  
 

ग़ज़ल का आरंभ अरबी क़सीदे के तश्बीब अशं स े हुआ और फारसी में यह 
स्वतंत्र ववधा के रूप में ववकससत हुई। ईरान से भारत आन े पर अमीर खसुरो की 
लेखनी से खडी बोली में इसका बीजवपन हुआ। आगे चलकर यह उददू शायरी की जान 
और शान बनी। और आज हहदंी काव्य-जगत की एक सशक्त एव ंलोकविय ववधा के 
रूप में िततष्ठित हो रही है। अरबी-फ़ारसी की यह ववधा जब भारतीय माटी स ेजुडी, 
तो इसका न केवल भाषागत कलेवर बदला, बष्कक इसकी आत्मा भी भारतीय 
सांस्कृततक-साहहष्त्यक रंग में रंगी है। हहदंी ग़ज़ल इसी भावषक और साहहष्त्यक-
सांस्कृततक समागम का पररणाम है। ग़ज़ल, जो अपनी आरंसभक परंपरा में महबदब की 
इबारत की ववधा रही, समय के िवाह में जब हहदंी काव्य संस्कारों से जुडी, तो इसके 
भाव-जगत का पररवतनू, पररवधनू और पररठकरण हुआ। हहदंी कववता की लोक-
संवेदनाओं, सांस्कृततक चतेना और सामाष्जक सरोकारों ने इसे नया अर्-ूसंसार िदान 
ककया। हहदंी कववता के संस्कारों से संस्काररत हो, ग़ज़ल ने ववषय-ववस्तार, संवेदना 
और असभव्यष्क्त की नवीनता के माध्यम से अपने समय और समाज की दास्तान 
सलखी है। हहदंी में आकर ग़ज़ल ज़माने की तहरीर बन गई है। यह अब केवल 
वैयष्क्तक िेम भावनाओं की असभव्यष्क्त नहीं, बष्कक समदच े युग की सामदहहक 
अनुभदतत बन गई है। यह िेम और ववरह के काकपतनक वणनू तक सीसमत न रहकर 
अपने समय और समाज का दपणू बन गयी है।  
      21वी ंसदी की हहदंी ग़ज़ल ने परंपरागत सौंदयबूोध के सार्-सार् युगीन चतेना 
का स्पश ूककया और वह अपने समय की साक्षी बनी। इसने परंपरागत रूमातनयत की 
पररधध का अततक्रमण कर समकालीन यर्ार् ूसे सीधा संवाद स्र्ावपत ककया है। और 
युग के यर्ार् ूऔर जनचतेना की संवाहक बनी है। यह जीवन जगत के सभी क्षेत्रों- 
राजनीतत, समाज, धम,ू अर्,ू संस्कृतत, पयाूवरण व साहहत्य आहद सभी पर यर्ार्वूादी 
दृष्ठट से धचतंन करने लगी है। यही कारण है कक आज की हहदंी ग़ज़ल यर्ार्वूादी 
ववधा है और उसकी िधान िवषृ्त्त समकालीनता, युग चतेना या यर्ार् ूचतेना है। 
      21वी ंसदी की हहदंी ग़ज़ल के यर्ार्वूादी स्वरूप से ग़ज़ल के पािक-श्रोत ृवग ू
को पररधचत करान ेके सलए मैंने ‘21वी ंसदी की हहदंी ग़ज़ल में यर्ार् ूचतेना’ शोध 
ववषय का चयन ककया है। इस शोध का िमुख उदे्दश्य हहदंी ग़ज़ल को ग़ज़ल की 



xiv 
 

पारम्पररक महज़ िेमात्मक काव्यरूप की छवव से इतर, समकालीन यर्ार् ूकी एक 
गंभीर, िामाणणक और बहुआयामी ववश्लेषक ववधा के रूप में स्र्ावपत करना है। 
िस्तुत शोध िबंध को मैंने छह अध्यायों में ववभक्त कर 21वी ंसदी की हहदंी ग़ज़ल 
में व्यक्त समकालीन राजनीततक, सामाष्जक, आधर्कू, धासमकू सांस्कृततक, 
पयाूवरणीय एवं साहहष्त्यक यर्ार् ूका वववेचन ववश्लेषण करने का ियास ककया है। 

िर्म अध्याय  ‘ह िंदी ग़ज़ल: अवधारणा और ववकास यात्रा’ में ग़ज़ल के अर्थ, 
व्युत्पत्त्ि एविं ग़ज़ल की पररभाषा को ववववध शब्दकोशीय एव ं ववद्वानों के मतों के 
आधार पर स्पठट करने का ियास ककया गया है। तत्पश्चात ग़ज़ल के संरचनागत 
अवयवों जैसे श’ेर, काकफया, रदीफ मतला, मक़्ता आहद के तकनीकी वववेचन के सार् 
ग़ज़ल के िकारों एवं ववशषेताओ ं को स्पठट ककया गया है। ग़ज़ल के सैद्धाष्ततक 
वववेचन के बाद हहदंी ग़ज़ल की अवधारणा के अतंगतू हहदंी गजल की पारम्पररक 
ग़ज़ल से सभतन मौसलक िकृतत व उसके यर्ार्वूादी स्वरूप पर िकाश डालते हुए 
ववसभन ववद्वानों के मंतव्यों के आधार हहदंी ग़ज़ल को पररभावषत ककया गया है। 
इसके सार् ही हहदंी गज़ल की आहदकाल स ेअब तक की ववकास यात्रा को रेखांककत 
ककया गया है। इस िकार इस अध्याय में गजल की सैद्धाष्ततक वववेचना के सार् हहदंी 
ग़ज़ल की अवधारणात्मक एवं ऐततहाससक यात्रा का अनुशीलन ककया गया है।  

द्ववतीय अध्याय में ‘21व िं सदी में यर्ार्थवादी चिेना के प्रतितनधध ह िंदी 
ग़ज़लकारों के व्यत्तित्व एविं कृतित्व’ को रेखांककत ककया गया है। इसमें समकालीन 
हहदंी ग़ज़ल के तीन पीह  ि़यों के उन िमुख ग़ज़लकारों को शासमल ककया गया है, 
ष्जतहोंने अपनी ग़ज़ल साधना से हहदंी ग़ज़ल की यर्ार्वूादी परंपरा को आगे बढात े
हुए उसे 21वी ंसदी के नवीन ववषयों, तथ्यों और सत्यों से जोडकर समदृ्ध ककया है। 
इनमें जहीर कुरेशी, अदम गोंडवी, वसशठि अनदप, रामकुमार कृषक, ववनय समश्र, महेश 
अग्रवाल, सशवओम अबंर, माधव कौसशक, ज्ञानिकाश वववेक, हरेराम समीप, देवेंद्र 
आय,ू डी.एम.समश्र, राम मेश्राम, ककशन ततवारी, महेश कटारे ‘सुगम’ आहद नाम 
सष्म्मसलत हैं, ष्जनकी रचनाओं के आलोक में यह शोध काय ूपदण ूहुआ है।  

ततृीय अध्याय ‘21व िं सदी की ह िंदी ग़ज़ल में राजन तिक यर्ार्थ’ के वववेचन पर 
आधाररत है। इसमें राजनीतत, समाज एवं साहहत्य के अतंसबंंधों को स्पठट करते हुए 
समकालीन लोकतांत्रत्रक एवं राजनीततक मदकय क्षरण की सच्चाइयों को युगीन 
राजनीततक पररवेश, राजनीतत का अपराधीकरण, राजनीतत का पदूँजी व धम ू स े
गिबंधन, राजनीततक नेततृ्व की सामंती ववलाससता, चनुावी राजनीतत, दलबदल की 
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अवसरवादी राजनीतत, राजनीततक एवं िशासतनक भ्रठटाचार, सत्ता द्वारा ववकास की 
ववज्ञापनबाजी, नौकरशाही में अवांतछत राजनीततक हस्तक्षेप, तयायव्यवस्र्ा का युगीन 
सच, मीडडया जगत का सामतयक सत्य आहद त्रबदंओुं के अतंगतू तनरूवपत ककया गया 
है। इसके सार् ही राजनीततक व्यवस्र्ा के ितत िततरोध के स्वर से यह स्पठट ककया 
गया है कक हहदंी ग़ज़ल केवल व्यवस्र्ा की आलोचना तक सीसमत नहीं है, बष्कक 
आम आदमी में राजनीततक चतेना का संचार कर उसे अपने अधधकारों के ितत सचते 
करती है। 

चतुर् ू अध्याय ‘21व िं सदी की ह िंदी ग़ज़ल में सामात्जक-आधर्थक यर्ार्थ’ स े
संबंधधत है। इसमें सामाष्जक यर्ार् ूको पाररवाररक जीवन का बदलता यर्ार्,ू वंधचत 
समुदायों (ककसान, मजददर, दसलत, स्त्री, बालक, वदृ्ध) का यर्ार्,ू नगरीय व ग्रामीण 
समाज का यर्ार् ूएवं समाज में बढती अपराध वषृ्त्त एव ंअराजकता आहद त्रबतदओुं  
के अतंगतू वववेधचत ककया गया है। आधर्कू यर्ार् ूके अतंगतू समकालीन दौर में अर् ू
की बढती अतपृ्त व आकाशी आकांक्षा, आधर्कू असमानता की गहरी होती खाई तर्ा 
गरीबी, बेरोजगारी एवं महंगाई की मारक सच्चाइयों के सार् बाज़ारवाद के मदकयभक्षी 
भयावह दानवी रूप का मासमकू धचत्रण ककया गया है। 

पंचम अध्याय में 21व िं सदी की ह िंदी ग़ज़ल में व्यति धार्मथक, सािंस्कृतिक, 
पयाथवरण य एविं साह त्त्यक यर्ार्थ का उद्घाटन ककया गया है। धासमकू यर्ार् ू के 
अतंगतू धम ूके व्यवसायीकरण व अपराधीकरण, धम ूके पाखडंी स्वरूप, धम ूके नाम 
पर बढती कट्टरता व सांिदातयकता की ववकृततयों को उजागर करत ेहुए मानवतावादी 
धम ू की वकालत की गई है। सांस्कृततक यर्ार् ू में उपभोक्तावादी संस्कृतत एवं 
पाश्चात्य संस्कृतत के िसार व िभाव में भारतीय संस्कृतत के बदलते स्वरूप, 
सांस्कृततक पलायन एवं जीवन मदकयों के पतन की ष्स्र्तत को उजागर करते हुए 
अपनी सांस्कृततक जडों की ओर लौटने का आह्वान है। पयाूवरणीय यर्ार् ू में 
पयाूवरणीय संकट की वैष्श्वक चनुौती से बचने के सलए पयाूवरण संरक्षण की पुरजोर 
पैरवी है। साहहष्त्यक यर्ार् ूमें समकालीन साहहष्त्यक पाररष्स्र्ततकी ततं्र में व्याप्त 
सत्ता और साहहत्य के गिजोड, बाजारवाद का िभाव, साहहष्त्यक गुटबाजी और 
आलोचना के संकट की ववसंगततयों के सार् सच्च ेलेखक की रचनात्मक िततबद्धता को 
रेखांककत ककया गया है। 
      छिे अध्याय में 21व िं सदी की ह िंदी ग़ज़ल के र्शल्प ववधान का वववेचन 
ककया गया है। इसमें हहदंी ग़ज़ल को भावषक संरचना, बह्र या छंद ववधान, अलंकार 
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योजना, रस सौंदय,ू ितीक योजना, त्रबबं ववधान, समर्कीय सौंदय,ू मुहावरों एवं 
लोकोष्क्तयों के लासलत्यपदण ू ियोग, शब्द शष्क्त, व्यंगात्मकता आहद सशकपगत 
कसौहटयों पर ववश्लेवषत ककया गया है। सार् ही हहदंी गजल के शैष्कपक दोषों को भी 
रेखांककत ककया गया है 
     उपसिं ार के अतंगतू सभी अध्यायों का सार िस्तुत ककया गया है। इसके 
अततररक्त इसमें शोध ववषय के चयन के उदे्दश्यों, शोध की उपलष्ब्धयों, शोध की 
सीमाओ ंतर्ा भववठय में शोध की नवीन संभावनाओं के सार् हहदंी ग़ज़ल की सीमाओ ं
और संभावनाओं को भी िस्तुत ककया गया है। तत्पश्चात संदभ ू ग्रंर् सदची एवं 
िकासशत शोध पत्रों को रखा गया है। इस तरह मेरी शोध यात्रा 21वी ंसदी की हहदंी 
ग़ज़ल में व्यक्त राजनीततक, सामाष्जक, आधर्कू, धासमकू, सांस्कृततक, पयाूवरणीय 
एवं साहहष्त्यक यर्ार् ूका ववहंगमवालोकन करती हुई अतंतम पडाव पर पहुूँचती है। 

तनष्कषथ रूप में इक्कीसवीं सदी की हहदंी ग़ज़ल, ग़ज़ल की अपनी पारंपररक 
िेमात्मक एवं सौंदयवूादी छवव स े इतर, समकालीन यर्ार् ू की एक सशक्त एवं 
िामाणणक असभव्यष्क्त के रूप में िततष्ठित हुई है। यह समकालीन समाज, राजनीतत, 
धम,ू संस्कृतत, अर् ू व साहहत्य जगत की ववषमताओ,ं ववडबंनाओं, ववसंगततयों, 
ववकृततयों, ववद्रदपताओं, अनैततकताओ ंऔर असंगततयों को समग्रता के सार् यर्ार् ूरूप 
में कलात्मक िं़ग से धचत्रत्रत कर युग का आईना बनकर उभरती है। लेककन हहदंी 
ग़ज़ल समाज यर्ार् ूका केवल िततत्रबबं नहीं बनती है, बष्कक उस यर्ार् ूस ेसंवाद 
करती है, तर्ा भववठय के सलए हदशा संकेत व मागदूशनू भी िदान करती है। यह 
केवल समस्याओं का धचत्रण नहीं करती, बष्कक एक बेहतर और तयायपदण ूसमाज की 
स्र्ापना के सलए वैचाररक भदसम भी तैयार करती है। यह वतमूान जीवन के तमाम 
क्षेत्रों में पसरती मदकयहीनता एव ं ववकृततयों के उद्घाटन से पािक में इनके ितत 
िश्नाकुलता एवं िततरोधी चतेना जाग्रत करती है तर्ा उसकी चतेना का पररठकार 
करते हुए उसमें वतमूान की अमानवीय िवषृ्त्तयों के ितत ततरस्कार, त्याग, ववरष्क्त 
का भाव जाग्रत कर उस ेमानवता के मंगलकारी पर् का पधर्क बनन ेके सलए िेररत 
करती है। संक्षेप में हहदंी ग़ज़ल अपने समय एव समाज के ववद्रदप तथ्यों एव ंसत्यों 
का उदघाटन करते हुए व्यष्ठट व समष्ठट चतेना का ववरेचन, पररठकरण, संस्करण एवं 
उदातीकरण कर इंसातनयत का स्वर बुलंद करती है। यह मानवता के मंगल के सलए 
सलखा गया मंगल काव्य है। या कहें कक यह समाज जीवन के सत्य को उद्घाहटत कर 
समाज के सशव के सलए सुंदर शब्द संयोजना में सुंदर काव्य रूप है।  
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प्रथम अध्याय 

ह िंदी ग़ज़ल : अवधारणा और ववकास यात्रा 
प्रस्तावना  

साहित्य समाज का लिखित प्रततरूप िोता िै। साहित्यकार की सजृनात्मक चतेना 
उसके समाज-पररवेश से तनलमित व प्रभाववत िोती िै। सामतयक जीवन की ववववध 
दशाओं व घटनाओं से प्रसूत अनुभूततयााँ एव ं ववचार सरखियााँ कभी साहित्यकार के 
हृदतंत्री को झंकृत करती िै, तो कभी उसके मस्ततष्क तंतुओ ंमें ववचिन पैदा करती 
िै, स्जसकी शास्ददक पररितत साहित्य में पद्य व गद्य के रूप में िोती िै। इनमें 
पद्य या कववता अपनी छंदबद्धता, गेयता, ियात्मकता व संगीतात्मकता के कारि 
िोकमन के अधधक तनकट िै। तथा यि आहदकाि से मानव के सुिात्मक-दिुात्मक 
भावों व संवेदनाओं की अलभव्यस्तत का माध्यम रिी िै। िोकगीत इसके प्रमाि िै, जो 
काव्य गीत का िी िौककक संतकरि िै। गीत से लमिती-जुिती काव्य ववधा ग़ज़ि भी 
एक गेय छांदस ववधा िै, जो सहदयों से जनमानस को प्रभाववत व आकवषित करती 
रिी िै। तथा आज यि हिदंी कववता की जनधमी ववधा के रूप में तथावपत िो रिी िै। 

ग़ज़ि का उद्भव अरबी ज़मीन पर क़सीदों के तश्बीब अशं से िुआ िै। अरब से 
यि ईरान पिुाँचकर फारसी में अपने ग़ज़ि तवरूप को प्राप्त करती िै। ईरान स ेयि 
ववधा अमीर िसुरो के साथ भारत की धरती पर पिुाँचती िै तथा िडी बोिी में इसका 
बीजवपन िोता िै। यिााँ की उविर साहिस्त्यक ज़मीन व जिवायु के अनुकूिन से ग़ज़ि 
का पौधा िबू पल्िववत पुस्ष्पत िोता िै तथा अल्प समय में िी ग़ज़ि िडी बोिी की 
िी एक शैिी- उदूि ज़बान में शायरी की िोकवप्रय ववधा बन जाती िै। हिदंी व उदूि के 
अिगाव के बाद यि उदूि से हिदंी की यात्रा करती िै। हिदंी के आाँगन में आकर इसकी 
ववषयगत शािाओं-प्रशािाओं का तनरंतर ववकास व ववततार िोता िै, स्जससे ग़ज़ि का 
यि पौधा धीरे-धीरे वकृ्षाकार ग्रिि करने िगता िै। यद्यवप हिदंी में ग़ज़ि का 
बीजारोपि िडी बोिी में आहदकाि में िी िो गया था, परंत ुइसके पोषि के अनुकूि 
पररस्तथततयााँ आधतुनक काि में बनती िै। 

हिदंी जगत में यि सविववहदत िै कक हिदंी कववता अपने आहदम रूप में छंदोबद्ध 
थी। आहदकािीन एवं मध्यकािीन हिदंी कववता में गेय पदों के साथ कववत, सवैया 
तथा दोिा जैस ेमुततक छंदों का प्रचरुता से प्रयोग िुआ िै। दोिा छंद की रसपूििता 
तथा गागर में सागर भरने की समािार शस्तत से हिदंी साहित्य जगत दीघिकाि से 
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पररधचत व प्रभाववत िै। आहदकाि में दोिे के समान संक्षक्षप्त छांदस काव्य ववधा 
ग़ज़ि के िल्के अकुंएाँ भी हिदंी काव्य धरती पर प्रतफुहटत िोत े िैं, परन्त ु हिदंी 
छंदोबद्ध कववता के वटवकृ्ष की घनी छााँव में अनुकूि रचना ताप के अभाव में वे 
रीततकाि में िुप्तप्रायः से िो जाते िैं। आधतुनक काि में हिदंी कववता छंदों के बंधन 
से मुतत िोती िै तथा उसमें शुष्क गद्यात्मकता का बोिबािा िोन ेिगता िै। स्जसस े
धीरे-धीरे उसमें गीत, िय एवं संगीत तत्व का ह्रास िोता िै और वि स्तिष्ट 
शददाडम्बर, कृत्रत्रमता एवं दरुूिता के कारि दबुोध व नीरस गद्य कववता बन जाती 
िै। छंदमुततता, स्तिष्टता और तमतृत अवधारि क्षमता के अभाव के कारि धीरे-धीरे 
िोक को अलभव्यतत करने वािी कववता िोक से दरू िो जाती िै। ऐसे में दोिा छंद 
की रसपूििता, संक्षक्षप्तता एवं प्रभावशीिता से पररधचत दषु्यन्त जैस े अनेक हिदंी 
कववयों को, दोिे के समान िी संक्षक्षप्त उदूि की िोकवप्रय काव्य ववधा ग़ज़ि ने अपनी 
रसपूििता, मारक प्रभावशीिता, तमतृत अवधारिा क्षमता, अदंाजे बयााँ, लमत शददों में 
अलमत भावालभव्यस्तत, ियात्मकता एव ंसंगीतात्मकता के कारि अपनी ओर आकृष्ट 
ककया और उन्िोंने वैयस्ततक प्रेम वेदना के साथ आमजन की साविजतनक पीडा को 
जन-जन तक पिुाँचाने के लिए ग़ज़ि की ओर िाथ बढाए। जब दषु्यन्त कुमार न ेनई 
कववता की छंदमुततता, दरुुिता व कृत्रत्रमता रूपी जेठ की प्रचडं धपू से तप्त काव्य 
धरती पर ग़ज़ि रूपी दवाँगरा की बौछार की, तो बौवद्धकता और नीरसता स े उबे 
रसवपपासु हिदंी के पाठक जगत ने मुतत कंठ व ििेु मन से उसका तवागत ककया 
तथा हिदंी जगत में छांदस काव्य ववधा ग़ज़ि को अप्रततम िोकवप्रयता प्राप्त िुई। 
दषु्यन्त के बाद के ज्यादातर कववयों न े अपने हृदय लसधंु में उमडत े भावों तथा 
संवेदनाओं की दो पंस्ततयों में मालमिक व हृदयतपशी प्रततुतत के लिए बडी आसानी स े
पाठक के हदिो-हदमाग पर चढ जाने वािी ग़ज़ि ववधा को आत्मीयता स ेअपनाया 
और हिदंी ग़ज़ि को तनरंतर समदृ्ध ककया। स्जससे हिदंी में ग़ज़ि समकािीन छंद 
मुतत कववता के कथ्य को ग़ज़ि की छंदबद्ध ववलशष्ट लशल्प संरचना में ढािकर 
कववता का नया रूप बनकर उभरी तथा आज यि हिदंी कववता की सवािधधक 
िोकवप्रय, प्रगततशीि एवं िोकधमी ववधा के रूप में प्रततस्ष्ठत िो रिी िै। 

1.1 ग़ज़ल : अथथ एविं उत्पत्त्त  
ग़ज़ि मूितः अरबी काव्य ववधा िै। ग़ज़ि अरबी का तत्रीलिगं शदद िै, स्जसका 

अथि िोता िै-‘कातना-बुनना', “सूत कातना या रतसी बटना”I1 कववता में यि शदद 
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(ग़ज़ि) ‘प्रेमािाप’ या ‘प्रेलमका से वाताििाप’ या ‘माशूका से गुफ़्तग'ू के अथि में रूढ िो 
गया। शायद सूत कातने या रतसी बुनन ेकी किात्मकता तथा ग़ज़ि में प्रेम-भावों की 
बारीक कताई व लशल्पगत किात्मकता की साम्यता को देिते िुए ग़ज़ि को प्रेलमि 
ववधा से जोड हदया गयाI और आगे चिकर ग़ज़ि का िोक प्रचलित अथि ‘स्तत्रयों स े
बातें करना’ या ‘स्तत्रयों की बातें करना' के अथि में िी िोकप्रलसद्ध िो गया। ग़ज़ि 
शदद की उत्पस्त्त व अथि के संबंध में मान्यता िै, “ग़ज़ि शदद की व्युत्पस्त्त अरबी 
शदद ‘मुगाझिेात’ या ‘तगझ्झु’ शदद स ेिुई िै स्जसका फारसी शास्ददक अथि िोता िै, 
‘सुख़न अज़ ज़नान गुफ़्तन’ या ‘अज़ माशूक़ गुफ़्तन’ अथाित तत्री के साथ संवाद, 
आलशक़ और माशूक़ के बीच बातचीत।”2 औरतों की टुकडे-टुकडे बातों के समान ग़ज़ि 
के शरे (श’ेर) भी ववषय धचतंन के तवतंत्र टुकड ेिोते िैं। श्री अतनि ववश्वास न ेइस 
अथि पर अपनी मुिर िगात ेिुए किा िै, “औरतों की बातचीत ककसी एक ववषय पर 
तो िोती निी,ं वे कई ववषयों पर टुकडे-टुकडे बातचीत करती िैं, इसलिए ग़ज़ि में 
कोई तनरंतर धचतंन प्रकिया निी ंिोती।”3 हिदंी शददकोश में भी ग़ज़ि का प्रयोग इसी 
अथि में िुआ िै। हिदंी साहित्य कोश में ग़ज़ि का अथि- “नाररयों स े प्रेम की बात 
करना लमिता िै।”4 व्याविाररक उदूि हिदंी शददकोश में ग़ज़ि के बारे में लििा िै, 
“ग़ज़ि (अ. तत्री.) प्रेलमका से वाताििाप, उदूि-फारसी कववता का एक प्रकार ववशषे।”5 
रामनरेश त्रत्रपाठी न े ‘उदूि ज़बान का संक्षक्षप्त इततिास’ में ग़ज़ि के अथि के बारे में 
लििा िै- “अब ‘ग़ज़ि’ शदद ‘जवानी का िाि’, ‘माशूक़ की संगतत’ और ‘इश्क़ का 
स्जि' करने के अथि का बोधक बन गया।”6 तपष्ट िै कक कोशगत अथों के अनुसार 
ग़ज़ि प्रेमालभव्यस्तत का सशतत काव्य माध्यम िै। ग़ज़ि जैस े िी फारसी में 
प्रततस्ष्ठत िोती िै, वि स्तत्रयों से िुतन व इश्क़ के वाताििाप के अथि में मान्य िो गई। 
आगे के फारसी, उदूि और हिदंी के ववद्वानों न ेग़ज़ि की मूि प्रकृतत को प्रेम ववषयक 
िी माना िै। 

ग़ज़ि की उत्पस्त्तमूिक धारिा के बारे में अनेक मत प्रचलित िै। कुछ 
ववद्वानों की मान्यता िै कक ग़ज़ि शदद ग़ज़ाि या ग़ज़ािा से बना िै। स्जसका अथि 
िोता िै- मगृशावक। ग़ज़ि में प्रेम या ववरिजन्य वेदना की अधधकता व तीव्रता को 
देिते िुए ग़ज़ि का अथि, उस कराि या आतिनाद स ेजोडा गया िै जो लशकारी के तीर 
से घायि ग़ज़ाि के मुंि से बेकसी के आिम में तनकिती िै। कफराक गोरिपुरी न े
ग़ज़ि के संबंध में ववचार व्यतत करते िुए लििा िै, “लशकारी स े भयभीत िोकर 
हिरि दौडने िगे और दौडते दौडते ऐस ेतथान पर आकर रुक जाए, जिााँ स ेआगे 



 

 4 

बढना उसके लिए मुस्श्कि िो जाए, तब उसके मन में जो मंथन उत्पन्न िोता िै वि 
ग़ज़ि िै। अथाित व्यथापूिि उस्तत ग़ज़ि िै। हिरि के गिे से जो लससक, पीडा, व्यथा 
एवं आिांत सुर बािर आता िै, वि ग़ज़ि िै। यि व्यथा हिरि की भी िो सकती िै, 
िौंच पक्षी की भी िो सकती िै और ककसी वेदना ग्रतत व्यस्तत या ववरहििी नायक-
नातयका की भी िो सकती िै। अपने प्रभु से मुतत आत्मा का ववरि, उससे लमिने की 
उत्कंठा और ना लमिने का ददि-आतिनाद की अलभव्यस्तत ग़ज़ि िै। ववरि की यि 
व्यथा-वेदना या ददि शायर के गिे का सुर बनकर ग़ज़ि के रूप में गुनगुनाया जाता 
िै।”7 कुछ ववद्वान ग़ज़ि का संबंध अरबी शदद ग़ज़ाि (मगृ) के आधार पर 
ग़ज़ािचश्म (मगृनयनी) सुंदररयों के बारे में लििी गई िुतन-इश्क़ की छंदबद्ध कववता 
से जोडते िैं, परंत ुयि मत भ्रामक िै तयोंकक ग़ज़ि ववधा भारत में ईरान स ेआई िै, 
तथा ईरान में स्तत्रयों के सुंदर नेत्रों की तुिना मगृनयनों के बजाए नरधगस के नेत्रों स े
की जाती िै।  

 कुछ िोगों के मतानुसार अरब के ग़ज़ि नामक व्यस्तत के आधार पर ग़ज़ि 
का नामकरि िुआ। स्जसने सारी उम्र प्रेम कववता लििने में व्यतीत कर दी। इस 
संबंध में यि मत उल्िेिनीय िै- “अरब में ग़ज़ि नामक कोई कवव था, स्जसकी 
स्जंदगी शराब पीने और इश्क़ आलशकी की शायरी में िी व्यतीत िुई और इसी शायर 
के नाम से ग़ज़ि का नाम प्रेमववषयक गीत के रूप में पड गया।”8 परन्त ुयि मत भी 
ककंवदन्ती मात्र िी माना जा सकता िै।  

 अधधकांश ववद्वानों की मान्यता िै कक ग़ज़ि की उत्पस्त्त अरबी क़सीदों से िुई 
िै। अरब के शायर रासो काव्य के रचतयता चारिों की भांतत अपने बादशािों की 
प्रशंसा में क़सीदे किते थे। इनके प्रारंलभक अशं में प्रेम, Ük`axkj एव ंसुकोमि भावों की 
प्रधानता िोती थी, स्जसे तश्बीब या नसीब किा जाता था। कसीदे की ये प्रारंलभक 
पंस्ततयााँ तश्बीब या नसीब फारसी में पथृक ववधा के रूप में प्रततस्ष्ठत िो, ग़ज़ि 
कििाई। डॉ. माज़दा असद के अनुसार- “तकरीबन 14 सौ वषि पििे अरब के सामंती-
समाज में तत्कािीन बादशािों और अमीरों की ववरुदाविी बिान के लिए अवतररत 
काव्य रूप, तशबीब या क़सीदा से प्रेम और Ük`axkj संबंधी शरेों को तनकािकर एक 
जगि इकट्ठा कर देने के पररिामतवरुप िी ग़ज़ि का प्रादभुािव िुआ।”9  

कुछ ववद्वान इस मत से असिमतत प्रकट करते िुए तश्बीब को नज़्म तथा 
ग़ज़ि को गीत के नजदीक मानते िुए इसका उद्भव ईरानी िोकगीत ‘चामा’ से जोडत े
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िैं। इस संबंध में डॉ वज़ीर आगा का मत िै कक, “बात दरअसि यि िै कक तशबीब, 
नसीब या क़ौि नज़्म का एक रूप िै और तवभाव की दृस्ष्ट स े ग़ज़ि से सविथा 
लभन्न िै।…उस समय में ईरान में एक ऐसा काव्य रूप भी प्रचलित था स्जस े‘चामा' 
की संज्ञा दी गई थी, जो हिदंी गीत की भााँतत कववता भी थी और साथ िी संगीत 
भी।…चूकंक ग़ज़ि तवभावत: गीत पर िी आधाररत िै, इसलिए ग़ज़ि को अरबी 
तशबीब के बजाय ईरानी ‘चामा’ से जोडना अधधक तकि संगत िै।”10   

ग़ज़ि की उत्पस्त्त ववषयक उतत मतों के वववेचन के बाद तनष्कषित: किा जा 
सकता िै कक ग़ज़ि की उत्पस्त्त ईरानी गीत ‘चामा’ की बजाय अरबी क़सीदों के 
प्रारंलभक अशं तश्बीब से मानना िी ज्यादा तकि संगत िै। ग़ज़ि में गीत और नज़्म से 
साम्य िोत ेिुए भी उसका अपना ववलशष्ट काव्य रूप िै। डॉ. रामदास नादार ने तश्बीब 
से िी ग़ज़ि की उत्पस्त्त मानते िुए लििा िैं, “उदूि शायरी फारसी शायरी का 
अनुकरि िै और फारसी शायरी अरबी का। अरबी शायरी में कसीदों (प्रशंसागीत) की 
तशबीब (आरंभ) में ग़ज़ि भी शालमि थी अथाित क़सीदों के आरंभ में आलशकाना: 
(प्रेम परक) ववषय भी लििे जात ेथे। इसको ग़ज़ि या तग़ज़्ज़ि किा जाता था। यि 
तम्िीद (आरंभ या भूलमका) धारावाहिक िोती थी। फारसी कववयों ने इस अशं को 
ग़ज़ि के नाम से तथायी काव्य रूप बना हदया।”11 डॉ. वजीर आगा भी क़सीदा के 
प्रारंलभक अशं व फारसी ग़ज़ि में साम्य तवीकारत े िैं तथा कफराक भी क़सीदे का 
बाह्य किेवर ग़ज़ि के जैसा िी मानते िैं। अरब से ईरान पिुाँचकर ग़ज़ि न ेअसिी 
नाम-रूप पाया और यि प्रेम व श्रगंार की काव्य ववधा के रूप में प्रततस्ष्ठत िुई। 

1.2 ग़ज़ल : पररभाषा एविं स्वरूप  
    ग़ज़ि जैसी व्यापक कथ्य व जहटि लशल्प वािी लसन्फ को वैसे तो पररभाषा के 
आवतृ में बांधना कहठन िै। कफर भी ववद्वानों ने अपने-अपने तरीके स ेउसे पररभावषत 
ककया िै। कुछ पररभाषाएाँ इस प्रकार िैं- 

मुिम्मद मुततफा िााँ ‘मद्दाि’ ने अपनी संपाहदत पुततक ‘उदूि हिदंी शददकोश’ में 
ग़ज़ि की पररभाषा इस प्रकार दी िै, “ग़ज़ि तत्री या प्रेलमका से वाताििाप, उदूि-फारसी 
कववता का एक प्रकार ववशषे स्जसमें प्रायः 5 से 11 श’ेर िोते िैं और प्रत्येक श’ेर का 
मज़्मून अिग िोता िै। पििा श’ेर मतिा कििाता िै, स्जसके दोनों लमसरे सानुप्रास 
िोत ेिैं और अतंतम श’ेर ‘मकता’ िोता िै स्जसमें शायर का उपनाम आता िै।”12 
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गोपािदास नीरज के अनुसार ग़ज़ि, “वो काव्य की रसमय ववधा जो सूक्ष्म िो 
और संकेतों की भाषा बोिती िो।”13 

डॉ. कुाँ अर बेचनै के अनुसार, “सामान्यतः ववलभन्न क़ाकफयों स ेसुसस्ज्जत एक िी 
वज़न(वज़्न) तथा एक िी बिर(बह्र) में लििे गये अिग-अिग शरेों के उस समूि को 
ग़ज़ि किते िैं, जो जीवनानुभवों को प्रतीकात्मक शैिी में तवयं में समाए रिती 
िै।”14 

हिदंी के प्रलसद्ध ग़ज़िकार जिीर कुरेशी की दृस्ष्ट में, “मेरी नजर में ग़ज़ि एक 
ऐसी काव्य ववधा िै स्जसमें अनेक ववषयों पर टुकड-ेटुकड े बातचीत की जाती िै। 
स्जसका िर शरे अपना तवतंत्र अस्ततत्व रिता िै और िर शरे में एक तवतंत्र धचतंन 
प्रकिया िोती िै।”15 

चदं्रसेन ववराट के अनुसार- “मेरी नजर में ग़ज़ि एक ऐसी छंदोबद्ध काव्य रचना 
िै स्जसमें कवव को िर शरे में ववलभन्न कथ्य प्रततपाहदत करने की छूट िै तथावप 
संपूिि काव्य रचना में एक ववलशष्ट छंद ववधान का अनुशासन पालित िै एव ं एक 
सांतकृततक भावमयी, संप्रेषियुतत, रसलसतत भाव व्यंजना अनुतयूत िै।”16 

आचायि सारथी के अनुसार- “ग़ज़ि कम शददों में प्रतीकों के माध्यम से अपनी 
बात किने की किा का पयािय िै।……जीवन के स्जतने धचत्र स्जतने पक्ष और स्जतन े
रंग िो सकते िैं, ग़ज़ि में वे सब लसमट सकते िैं। इनमें व्यवतथा ववरोध और 
पररस्तथततयों में बदिाव की बेचनैी को अिग से जताने की ज़रूरत निी ंिै।”17 

डॉ. गिेशदत सारतवत के अनुसार, “ग़ज़ि अनुभूतत की तीव्रता एवं 
संगीतात्मकता से युतत एक ऐसी काव्य ववधा िैं जो जीवन के यथाथि को प्रतीकों एवं 
त्रबबंों के सिारे शरेों के माध्यम स े सामास्जक व्यविार की भाषा में प्रततुत करती 
िै।”18 

डॉ. नरेंद्र वलशष्ठ का मत िै कक, “ग़ज़ि का मूि क्षेत्र नारी ववषयक भावों से 
संबंधधत िै। दरअसि ग़ज़िगोई का संबंध ववरिजन्य व्यथा से रिा िै। अतः इसमें 
हृदय को छू िेने की क्षमता को बिुत अच्छा गुि माना गया िै।”19 

 प्रलसद्ध आिोचक डॉ. नगेंद्र के अनुसार- “ग़ज़ि उदूि का सवािधधक प्रलसद्ध और 
सरस भेद िै उसका तथायी भाव प्रेम िै स्जसमें रितयानुभूतत, मतती, ररदंी, धालमिक 
ववद्रोि आहद भावनाएं संचारी रूप में ओतप्रोत रिती िै। ववषय के अनुरूप उसका एक 
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ववलशष्ट काव्य रूप भी िोता िै जो मतिा, मक़्ता, लमसरा, क़ाकफया और रदीफ से 
पररबद्ध रिता िै।”20 

 वीनस केसरी के अनुसार- “ग़ज़ि वि पद्य रचना िै स्जसमें अरूज़ बह्र और 
वज़्न का ध्यान रिते िुए, रदीफ क़ाकफया को तनभात ेिुए कुछ अशआ्र िो जो किन 
के लििाज़ से तवतंत्र िों व स्जसका भाव पक्ष मानवीय संवेदना और जीवन दशिन के 
ककसी एक या अनेक पक्षों को इंधगतों में प्रकट करता िो। इंधगतों से आशय यि िै कक 
तनयमों को तनभात े िुए जो बात किी जाये वि त्रबल्कुि तपष्ट ना िोकर रूपकों, 
प्रतीकों के एक झीने पदे से ढाँकी िो।”21 

चानन गोववदंपुरी के अनुसार- “ग़ज़ि में केवि प्यार और मोिदबत के चोंचिें िी 
धचत्रत्रत निीं ककए जाते िैं बस्ल्क यि वि ब्रह्मांड िै स्जसमें सारा जगत समाया िुआ 
िै। ग़ज़ि का शरे कागज़ में संसार, बूाँद में समुद्र और एक में अनंत वािी बात िै”22 

डॉ. वलशष्ठ अनूप के अनुसार “ग़ज़ि उदूि-हिदंी शायरी की सबसे सशतत और 
िोकवप्रय काव्य ववधा िै, जो अपने जन्म के समय से प्रेम और सौंदयि स ेवाबतता 
थी।……आज यि पूरी तरि भारतीय संतकृतत और साहित्य के रंग में रंग कर ज़माने के 
साथ कदम लमिाकर चि रिी िै। उसकी दतुनया आज बिुत बडी िो चुकी िै। ग़ज़ि 
के दामन में िर रंग के फूि िै और िर फूि की िशुबू िै, लमट्टी की सोंधी गंध िै 
ककंतु, इसमें जिरीिे कााँटे भी िैं, दिकते अगंारे भी िैं। जनजीवन की व्यथा कथा और 
आाँसू भी िै। इसमें कृष्ि की बंसी की धनु मंद तथा लशव के डमरू का तवर तीव्र िै। 
इसमें काम के बाि ववरि और राम के बाि अधधक िैंI”23 

ग़ज़ि ववषयक उतत सभी पररभाषाओं के अविोकन से तपष्ट िोता िै कक ग़ज़ि 
की कोई सवाांग व सविमान्य पररभाषा निीं िै। ऐसे में ग़ज़ि जैसी जहटि ववधा को 
समझने के लिए उसके तवरूप पर ववचार ककया जाना ज़रूरी िैI ग़ज़ि के तवरूप के 
संबंध में सामान्य बातें तनम्न िैं- 

1. ग़ज़ि शायरी की एक तवतंत्र एव ंसवािधधक िोकवप्रय काव्य लसन्फ िै 

2. ग़ज़ि शरेों के समूि की योजना िै। सामान्यतः ग़ज़ि में 5 से 11 शरे िोत ेिैं। 
यद्यवप यि कोई पाबंदी निीं िै। 

3. ग़ज़ि का शरे रदीफ- क़ाकफया व बह्र की बंहदशों का पािन करत ेिुए लििी गई 
दो पंस्ततयों का युग्म िोता िै, स्जन्िें लमसरे किा जाता िै। 



 

 8 

4. ग़ज़ि के सभी शरे एक समान समांत-रदीफ व ववलभन्न सानुप्रास-क़ाक  फयों में 
रधचत िोत ेिैं। 

5. ग़ज़ि के सभी शरे एक िी वज़न (मात्रािम) वािे ियिडंों के समूि (बिर) में 
रधचत िोत ेिैं। 

6. ग़ज़ि के प्रथम शरे को मतिा तथा अतंतम शरे को मक़्ता (मकता) किा जाता िै, 
स्जसमें शायर अपना उपनाम या तिल्िुस रिता िै। 

7. ग़ज़ि एक असम्बद्ध कववता िै। ग़ज़ि का प्रत्येक शरे ववषय या कथ्य की दृस्ष्ट 
से तवतंत्र िोता िै। 

8. ग़ज़ि अपने उत्पस्त्तमूिक प्रेमात्मक तवरूप के साथ आज जीवन-जगत के सभी 
ववषयों तक ववतततृ िै। 

9. ग़ज़ि गेयकाव्य िै। संगीतात्मकता एव ंकोमिकांत शददाविी उसकी आत्मा िै। 

10. ग़ज़ि प्रतीकात्मक या संकेतात्मक काव्यरूप िै। अतः संक्षक्षप्तता व सांकेततकता 
ग़ज़ि के िास गुि िै। 

11. ग़ज़ि के शरे अनेकाथी या व्यंजनाप्रधान िोत ेिैं। प्रतीकात्मकता के जाद ूसे ग़ज़ि 
में किी गयी बात जीवन की अनेक पररस्तथततयों, प्रसंगों, संबंधों व व्यविारों पर 
िागू िोती िैं।  

तनष्कषित: शोधाथी के अनुसार ग़ज़ि की पररभाषा इस प्रकार िै – 

“ग़ज़ि एक मौस्ततक माि िै स्जसमें एक िी रदीफ (समांत) एवं तुकांत क़ाकफया 
के कोिों से सुसस्ज्जत, अिग-अिग ववषयी रंगों के अशआ्र रूपी मोती एक समान 
वज़न (मात्रािम) वािे बिर रूपी समान मोटाई के सूत्र (धागे) में ग्रंधथत रित े िैं, 
स्जसके प्रथम मोती को ‘मतिा’ रतन तथा उस मािा के सूत्रधार मािाकार शायर के 
नाम की छाप वािे अतंतम मोती को मक़्ता किा जाता िै।” 

 “ग़ज़ि एक िोकवप्रय छांदस काव्य लसन्फ िै स्जसका उद्भव प्रेम के केन्द्र त्रबन्द ु
पर िुआ, परन्त ुउसकी कथ्यगत पररधध आज जीवन-जगत के तमाम आयामों तक 
ववतततृ िै, स्जसमें प्रेम, प्रकृतत, पररवार, समाज, राजनीतत, संतकृतत, धमि, दशिन, 
ज्ञान-ववज्ञान-मनोववज्ञान और तकनीक सब कुछ समाहित िै। संक्षेप में किें तो यि 
संपूिि ब्रह्मांड को तीन सौ साठ (3600) डडग्री से अथाित ्सवाांग रूप में देिने, समझन े
एवं प्रतीकात्मक ढंग से उसकी व्याख्या करन ेमें सक्षम िोकवप्रय काव्य ववधा िै।” 
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1.3 ग़ज़ल के सिंरचनागत अवयव 
 ग़ज़ि का एक तनस्श्चत संरचनात्मक ढााँचा िोता िै, स्जसमें कुछ तनस्श्चत 

अवयव िोते िैं। स्जन्िें समझ ेत्रबना ग़ज़ि का सम्यक वववेचन संभव निीं िै। ग़ज़ि 
के प्रमुि अगं-लमसरा, शरे, क़ाकफया, रदीफ व बिर िै। 

(क) शरे (श’ेर)- एक िी रदीफ, क़ाकफया व बिर में रधचत शरेों के समूि को िी 
ग़ज़ि किते िैं। अतः शरे ग़ज़ि का सबस ेमित्वपूिि अगं िै। शरे अरबी शदद िै, 
स्जसके दो अथि िै- “एक तो ककसी बारीक चीज को जानना और दसूरा बाि या 
केश।”24 शरे का एक अन्य अथि पता िगाना भी िै। कोशगत अथों के आधार पर किा 
जा सकता िै कक शरे तभी िोता िै, जब शायर को ककसी चीज की तीव्र अनुभूतत िो 
तथा उस ेपढकर पाठक को प्रततपाद्य की मुक़म्मि जानकारी लमिती िै। शरे (बाि) 
ग़ज़ि रूपी सुंदरी के केश िैं, जो उसके भाव सौन्दयि की ववृद्ध करते िैं। प्राचीन अरब 
में शरे के लिए ‘बैत’ शदद का प्रयोग िोता था, स्जसका शास्ददक अथि िै घर। घर के 
दो ककवाडों की तरि शरे में भी दो लमसरे िोत ेिैं। ग़ज़ि में पििा व आखिरी दो शरे 
ववशषे िोते िैं। इसके अततररतत अन्य सभी सामान्य शरे िोत ेिैं। 

शोधाथी के अनुसार- ‘ग़ज़ि की आधारभूत इकाई शरे दो पंस्ततयों के युग्म का 
वि काव्य सााँचा िै, स्जसके संक्षक्षप्त किेवर में शायर क़ाकफया, रदीफ व बिर के 
तनयमों का पािन करते िुए अपने ववचारों या भावों को इस प्रकार ढािता िै कक 
पाठक को वर्णयि ववषय के बारे में मुक़म्मि जानकारी लमिती िै।’ 

(ख) मतला (मत्ला)- मतिा (मत्िअ) शदद की उत्पस्त्त अरबी के ‘तुमुि' 
कियापद से िुई िै स्जसका अथि िोता िै –“उदय िोना या प्रारम्भ िोना’। इसका एक 
अन्य अथि िै –‘ग्रि तनकिने का तथान।”25 हिदंी के कुछ ववद्वानों ने मतिे को 
‘उदतयका’ व ‘आरंलभका' किा िै। अतः शास्ददक अथि के अनुसार मतिा ग़ज़ि रुपी 
नक्षत्रत्रका का उदयतथि िैI अथाित यि ग़ज़ि के आरंभ का शरे िोता िै। ‘ग़ज़ि का 
सबसे पििा शरे स्जसके दोनों लमसरों में रदीफ व क़ाकफया का तनवििन िोता िै, मतिा 
कििाता िैI’ मतिे के अिावा ग़ज़ि के अन्य सभी शरेों के दसूरे लमसरे में िी रदीफ 
व क़ाकफया का प्रयोग िोता िै। मतिा ग़ज़ि का मुिौटा िोता िै। उसके द्वारा ग़ज़ि 
के बिर-वज़न तथा क़ाकफया-रदीफ का तनधािरि िोता िै। उसकी दोनों पंस्ततयों में 
त्रबबं-प्रततत्रबबं भाव जरूरी िै। 



 

 10 

 ग़ज़ि में मतिा एक भी िो सकता िै या एकाधधक भी। कभी-कभी पूरी की 
पूरी ग़ज़ि िी मतिों में कि दी जाती िै, और कभी मतिा निीं भी िो तो भी इसे 
काव्यशातत्रीय दोष निी ंमाना जाता िै। ककसी ग़ज़ि में दसूरा शरे भी मतिे का िोता 
िै, तो ऐसे मतिे के शरे को िुतने-मतिा किा जाता िै। और ग़ज़ि में तीसरा शरे भी 
मतिा िो तो उसे मतिा-ए-सानी किा जाता िै। 

(ग) मक़्ता (मकता)- मकता (मक़्तअ) शदद अरबी कियापद ‘कत’् से बना िै 
स्जसका अथि िोता िै-“काटना' ‘या ‘परदा धगराना।”26 अतः शददगत अथि के आधार पर 
मकता ग़ज़ि का अतंतम शरे िोता िै, जो ग़ज़ि में शरेों के िम को काट कर उसका 
पटाक्षेप कर देता िै। अथाित विााँ ग़ज़ि समाप्त िो जाती िैं। हितरी आफ पलशियन 
लिटरेचर में मकता की पररभाषा इस प्रकार दी िुई िै, “मततअ अथाित अतंतम शअेर 
में उपनाम या तिल्िुस देने की अतनवायि परंपरा।”27 ‘ग़ज़ि का अतंतम शरे स्जसमें 
शायर अपने उपनाम या नाम का प्रयोग कर ग़ज़ि पर अपनी छाप िगाता िै, उस े
मक़्ता कित े िैं।‘ इसमें शायर कभी-कभी चमत्कार की ससृ्ष्ट करत े िैं। मासूम 
गास्जयाबादी का शरे द्रष्टव्य िै-    

“या तो ‘मासूम’ या दीवाना  ै 

जो न ीिं जानता खदुी क्या  ै।”28 

(घ) ममसरा- शरे दो पंस्ततयों या चरिों का युग्म िोता िै। प्रत्येक पंस्तत को 
लमसरा किा जाता िै। अथाित िर शरे में दो लमसरे िोत ेिैं। हिदंी साहित्य कोश में 
लमसरे की पररभाषा इस प्रकार िै- “ग़ज़ि का िर शअेर (श’ेर) तवयं पूिि िोता िै, 
इसके दो बराबर के टुकड ेिोत ेिैं, स्जसको लमसरा किते िैं।”29 शरे की पििी पंस्तत 
को लमसरा-ए-ऊिा या लमसरा-ए-अव्वि किते िै। अव्वि का अथि िोता िै- पििा। शरे 
की दसूरी पंस्तत को लमसरा-ए-सानी कित े िैं। सानी का अथि िोता िै- दसूरा। 
उदािरिाथि- 

ममसरा-ए-ऊला – “अपने घर में  ी ककरायेदार  ूूँ’ 

ममसरा-ए-सानी- ‘सोचचये में ककस क़दर लाचार  ूूँ।”30 

(ङ) रदीफ़ :- रदीफ शदद की व्युत्पस्त्त अरबी भाषा के ‘रद्’ शदद से िुई िै 
स्जसका अथि िोता िै, “परत िौटना, पिटी मारना’। इसका सामान्य अथि िोता िै- 
‘घुडसवार के पीछे बैठा व्यस्तत।”31 अतः शददगत अथि के आधार पर किा जा सकता 
िै- वि शदद समूि जो ग़ज़ि के क़ाकफये रूपी घुडसवार का अनुगामी बनकर उसके 
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पीछे बार-बार आता िै। ‘वि शदद समूि जो मतिे के दोनों लमसरों में तथा उसके बाद 
के सभी शरेों के लमसरा-ए-सानी के अतं में क़ाकफये के तुरन्त बाद अपररवततित रूप में 
एक-सा बार-बार आवतृ िोता िै, उस ेरदीफ किते िैं।’ ग़ज़ि के वतत ुव रूप सौंदयि में 
रदीफ की मित्वपूिि भूलमका िोती िै। ग़ज़ि में साधारितः रदीफ का प्रयोग िोता िै, 
ककंतु यि अतनवायि पाबंदी निी ंिै। रदीफ भी दो प्रकार के िोत ेिैं- तवतंत्र और लमधश्रत 
रदीफ  

तवतंत्र रदीफ -जब शरे में रदीफ क़ाकफये से संयुतत िुए त्रबना तवतंत्र रूप में 
प्रयुतत िोता िै, उसे तवतंत्र रदीफ किते िैं। यथा- इस शरे में ‘बि’ व ‘रि’ क़ाकफया 
के बाद आया समांत ‘गया आदमी’ तवतंत्र रदीफ िै।  

“जब से पछुआूँ चली ब  गया आदमी 

आदमी अब क ाूँ र  गया आदमी।”32 

 लमधश्रत रदीफ - जब शरे में रदीफ तवतंत्र रूप से ना आकर क़ाकफये के साथ 
संयुतत िो, उसमें िी समाहित िोता िै, उसे लमधश्रत रदीफ किते िैं। यथा- इस शरे में 
रदीफ ‘ये’ क़ाकफया ‘आ’, ‘मा’ से लमि गया िै। 

“अगर ये त्जिंदगी  ै त्जिंदगी से  म तो बाज आये 

अूँधेरे तो अिंधेरे थे उजालों तक ने भरमाये।”33 

(च) क़ाकफ़या :- क़ाकफया शदद की उत्पस्त्त ‘फकू’ से िुई िै स्जसका अथि िोता 
िै-“बार-बार’, ‘पै-दर-पै' ‘कफर-कफर।”34 इस आधार पर क़ाकफया वि अक्षर समूि िै, जो 
बार-बार शरेों में आवतृ िोकर उन्िें ग़ज़ि के सूत्र में ग्रंधथत करता िै। सामान्यतः 
ग़ज़ि में क़ाकफये का अथि तुक स ेिी लिया जाता िै। ‘वि तुकांत अक्षर समूि जो 
ग़ज़ि के मतिे के दोनों लमसरों तथा अन्य शरेों के लमसरा-ए-सानी में रदीफ से पूवि 
आता िै।‘ ग़ज़ि में क़ाकफया अतनवायि िै। इससे िी ग़ज़ि में माधयुि, गेयता, 
संगीतात्मकता एवं प्रभावोत्पादकता की क्षमता आती िै।  

 ग़ज़ि के क़ाकफयों में अतंतम एक या एकाधधक अक्षर तथाई िोत ेिैं और उसके 
पििे का अक्षर पररवततित िोता रिता िै। इस आधार पर क़ाकफया दो प्रकार के अक्षरों 
के लमिने से बनता िै- (1) तथायी अक्षर  (2) चपि अक्षर। क़ाकफये में तथाई अक्षर 
से पूवि का एक अक्षर िी चपि अक्षर िोता िै। मतिे और अन्य शरेों के क़ाकफयों में 
चपि अक्षर एक िी तवर से युतत िोना चाहिए। चपि अक्षर से पूवि के अक्षर तवर 
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रहित भी िो सकते िैं या लभन्न तवर सहित भी। यथा- ग़ज़ि के इन शरेों के क़ाकफयों 
में ‘र’ तथायी अक्षर िै तथा ‘ग’, ‘ब’, ‘प’’, ‘ि’ चपि अक्षर िै।  

“सुर्खथयों के नगर में र े / जो ननरिंतर ख़बर में र े। 

स्वप्न आिंखों में पलने के साथ / स्वप्न पिंछी के पर में र े। 

त्जतने सूरजमुखी फूल थे / खबू खशु दोप र में र े।”35 

 ग़ज़ि के क़ाक  फये में प्रयुतत शददों के रूप और अथि में साम्य-वैषम्य के आधार 
पर क़ाक  फये चार प्रकार के िोत ेिैं- 

मभन्न रूप मभन्नाथथक क़ाकफ़या- जब ग़ज़ि के शरेों में प्रयुतत क़ाकफया शदद रूप और 
अथि दोनों दृस्ष्ट से लभन्न िोत ेिैं, तो विााँ लभन्नरूप लभन्नाथिक क़ाकफया िोता िै।  

“पीठ पीछे से  ुए वार से डर लगता  ै 

मुझको  र दोस्त स,े  र यार से डर लगता  ै।”36 

मभन्न रूप समानाथथक क़ाकफ़या- जब ग़ज़ि के शरेों के क़ाकफये में प्रयुतत शदद रूप 
की दृस्ष्ट से लभन्न िोते िुए भी उनका एक िी अथि िोता िै, विााँ लभन्न रूप 
समानाथिक क़ाकफया िोता िै। इस शरे के क़ाकफया शदद चिने एवं तनकिने रूप की 
दृस्ष्ट से लभन्न िोते िुए भी दोनों यात्रापथ पर गततमान िोने के अथि में प्रयुतत िुए 
िैंI 

“गगन की ओर चलने का समय  ै 

उडानों पर ननकलने का समय  ै।”37 

समान रूप समानाथथक क़ाकफ़या- जब ग़ज़ि के क़ाकफये में ऐस ेशददों का प्रयोग िो, 
जो रूप और अथि दोनों दृस्ष्ट से समान िो, तो विााँ समान रुप समानाथिक क़ाकफया 
िोता िै।  

“नीनतयों को गामलयाूँ देते थे पैदल लोग 

आज घोडों पर चढे  ैं, इसमलए चपु िैं। 

यहद स्वयिं चढते तो ननत्चचत चीखते च ेरे, 

ममत्र सूली पर चढे  ैं इसमलए चपु िैं।”38 

समान रूप मभन्नाथथक क़ाकफ़या- जब ग़ज़ि के शरेों में ऐस ेक़ाकफया शददों का प्रयोग 
िो, जो रूप की दृस्ष्ट से समान िोन ेपर भी अथि की दृस्ष्ट से लभन्न-लभन्न िोत ेिैं या 
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एक िी शदद एकाधधक बार आये और िर बार अथि अिग अिग िो, विााँ समान रुप 
लभन्नाथिक क़ाकफया िोता िै। तनम्न दोनों शरेों के क़ाकफयों में ‘पर’ शदद का िी प्रयोग 
िुआ िै, पर पििे में यि ‘की तरि’ व दसूरे में ‘पंि’ के अथि में आया िैI 

“इतने ज्यादा मुखर  ो गए/ न्यूज़ की तजथ पर  ो गए 

कैद वपिंजरे में  ोने के बाद/ मौन पिंछी के पर  ो गए।”39 

डॉ. कुाँ अर बेचनै ने क़ाक  फये में प्रयुतत शददों की मात्रा व तुकांतता के आधार पर 
क़ाक  फये के तीन प्रकार बताए िैं- 

समान मात्रत्रक अिंत्यानुप्रास युक्त तुकािंत (सजा मुतवाजी)-जब ग़ज़ि के क़ाकफये में 
प्रयुतत शदद अतं्यानुप्रास युतत तथा समान मात्रत्रक अथाित वज़्न में बराबर िो। 
उदािरिाथि - 

“वो जो धनवान  ोत ेन ीिं 

सुख से अनजान  ोत ेन ीिं।”40 

असमान मात्रत्रक अिंत्यानपु्रास युक्त तुकािंत (सजा मुतरथफ)- जब ग़ज़ि के क़ाक  फये में 
प्रयुतत शदद अतं्यानुप्रास युतत िो, परंत ुअसमान मात्रत्रक अथाित वज़्न में बराबर ना 
िो। उदािरिाथि - 

“प्रशिंसा ज्यों  ी नश ेमें बदलने लगती  ै 

ववववधता आपकी सािंच ेमें ढलने लगती  ै।”41 

समान मात्रत्रक अिंत्यानुप्रास वव ीन तुकािंत (सजा मुतवात्ज़न) -जब ग़ज़ि के क़ाकफये में 
प्रयुतत शदद समान मात्रत्रक िो, पर अनुप्रास वविीन िो। ये क़ाकफये सिी निीं माने 
जाते िैं। उदािरिाथि- 

“अत्नन से त्रबजली बना सकते  ैं आप 

अचधकारों को ममटा सकते  ैं आप।”42 

(छ) ब र (बह्र)- बिर ग़ज़ि का अतनवायि एव ंमित्वपूिि अगं िै। सुंबुि तनगार 
के शददों में-“स्जन चीजों से ग़ज़ि की सूरत बनती िै, उनमें पििी चीज बिर िै।”43 
ग़ज़ि में बिर का अथि िै- छंद। कुाँ अर बेचनै के शददों में- “बिर विि-मात्रा के 
िमयोजन की आन्तररक ससृ्ष्ट िै। यि एक तनयलमत िय िैं और िय तवयं में िी 
एक संयत व्यवतथा िै, स्जसका जन्म तवरों के आरोि अवरोि से िोता िै।”44 ग़ज़ि 
स्जस िय या वज़न या वििमात्रािम या अरकान में किी या लििी जाती िै, उस ेबिर 
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किते िै। ग़ज़ि या शरे बिर में िै या निीं, इसे जााँचने के लिए ग़ज़ि की तततीअ 
की जाती िै। अतः बिर को समझन े के लिए रुतन, अरकान, िय िंड, वजन व 
तक़्तीअ को जानना ज़रूरी िै। 

(ज) रुक्न- रूतन बिर की आधारभूत इकाई िै। रुतन का अथि िै- गि। स्जस 
प्रकार संतकृत हिदंी में ‘यमाता राजभानसिगा' गि सूत्र से िघु गुरू विों के तनयत 
िम से बने गिों के तनस्श्चत संयोग स ेवखििक छंद बनत ेिैं, उसी प्रकार ग़ज़ि की 
प्रत्येक बिर उसकी आधारभूत इकाई रुतन की तनस्श्चत संख्या व िम में आवतृत से 
बनती िै। जैस ेबिरे मुतदाररक के लिए फाइिुन रूतन तनस्श्चत िै स्जसमें विों का 
िम गुरु-िघु-गुरू िोता िै जो हिदंी के गि ‘राजभा’ के समतुल्य िै।  

(झ) अरकान- अरकान रुतन का बिुवचन िै। रुतन के समूि को िी अरकान 
किते िैं। रुतन के एक तनस्श्चत संख्या में प्रयोग स ेअरकान सूत्र बनता िै, स्जसस ेिी 
ग़ज़ि की बिर का तनधािरि िोता िै। जैस ेइस शरे में फाइिुन रुतन की तीन बार 
आवती से फाइिुन फाइिुन फाइिुन अरकान सूत्र बना िै। स्जसस ेइसकी बिर–बिरे 
मुतदाररक मुसद्दस सालिम का तनधािरि िोता िै।  

“बफथ  अिं/गार भी/  ै क ीिं/। बफथ  से/  ाथ जल/त ेर े।”45 

फाइलुन/ फाइलुन/ फाइलुन । फाइलुन/ फाइलुन/ फाइलुन 

गालगा/ गालगा/ गालगा । गालगा/ गालगा/ गालगा 

     212 / 212 / 212 । 212 / 212 / 212 

(ञ) लयखिंड (अज्जाए रुक्न)- शरे में स्जस अरकान सूत्र का प्रयोग िोता िै 
उसको रुतन के टुकडों में िडंडत करने पर एक ववशषे िय उत्पन्न िोती िै। प्रत्येक 
टुकड ेको ियिडं या अज्जा-ए-रूतन कित ेिैं। जैस ेऊपर के शरे को रुतन फाइिुन के 
टुकडों में तोडने पर एक िय उत्पन्न िोती िै, स्जसे सांकेततक रुप में गािगा/ गािगा/ 
गािगा लिि सकते िैं। 

(ट) वज़न (वज़्न)- ग़ज़ि के शरेों में प्रयुतत शददों के वििमात्राभार का िम िी 
वज़न कििाता िै। जैस ेउपयुतत शरे में मात्रािम गुरु-िघ-ुगुरु अथाित 212 िै। 

(ठ) तक़्तीअ - तक़्तीअ का अथि िोता िै- टुकड े -टुकडे करके देिना। शरे में 
बिर की जााँच करने के लिए मात्रा गिना करने को तक़्तीअ करना किते िैं। तक़्तीअ 
करने के लिए ग़ज़ि की बिर में प्रयुतत रुतन की धगनती तथा उसका वज़न अथाित 
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मात्रािम देिना पडता िै। ग़ज़ि के मतिे के पििे लमसरे में प्रयुतत शददाविी का 
जो मात्रा िम िोगा, उसी को आधार बनाकर उसका अरकान सूत्र बनता िै तथा ग़ज़ि 
के दसूरे शरेों में उसी अरकान सूत्र या मात्रािम का प्रयोग िै या निीं। इसे परिने के 
लिए मात्रािमानुसार शरेों के टुकडे   करने को तक़्तीअ किते िैं। 

1.4 ग़ज़ल के प्रकार  
    ग़ज़ि की लशल्प संरचना को फारसी-उदूि ग़ज़िों की परंपरा से ज्यों का त्यों 

तवीकार ककया गया िै। अतः ग़ज़ि के लशल्प तवरूप में एकरुपता िोने के कारि 
उसके आधार पर ग़ज़ि के भेद निीं लमिते िैं। परंत ु इसकी ववषय वततु व रचना 
लशल्प के संबंध में कुछ लशधथिताए ं िै। उन्िीं के आधार पर ग़ज़ि के तनम्न भेद 
ककये जा सकत ेिैं-  

(अ) ववषय की एकता या अनेकता के आधार पर  

   मुक़म्मल ग़ज़ल या सिंपूणथ ग़ज़ल- वि ग़ज़ि जो रदीफ, क़ाकफया व बिर की 
छांदलसक बंहदशों का पािन करते िुए मतिे से प्रारंभ िोकर मक़्त ेतक अिग-अिग 
ववषय कें हद्रत शरेों की मािा िोती िै, उसे संपूिि या मुक़म्मि ग़ज़ि कित ेिैं। इस े
गैर मुसिसि ग़ज़ि भी कि सकते िैं। इसका िर शरे अिग ववषय व तवतंत्र ववचारों 
का द्योतक िोता िै तथा ककसी शरे को समझने के लिए उससे पूवि या पश्चात के शरे 
को पढने की आवश्यकता निी ं िोती िै। जैस े िरेराम समीप की मतिे स ेप्रारंभ िो 
मक़्त ेपर पूिि यि ग़ज़ि अिग-अिग ववषयों पर कें हद्रत िोने से मुक़म्मि ग़ज़ि िै। 

“काम त्जनके अमीर जैस े ैं/ देखने में कबीर जैसे  ैं। 

हदल के  ालात क्या बताऊिं  मैं/ आजकल काचमीर जैस े ैं। 

एक झोंके की उम्र  ै अपनी/ खशुबू के शरीर जैस े ैं। 

साथ चलने से हदल ब लता  ै/  म सभी रा गीर जैस े ैं। 

आज भी ‘चसे’ में  ै  म प्यादे/ आप राजा, वजीर जैस े ैं। 

शरे क ना ‘समीप' क्या जाने/ ये तो गूिंगे की पीर जैस े ैं।”46 

मुसलसल या Ük`a[kfyr ग़ज़ल- वि ग़ज़ि जो रदीफ, क़ाकफया व बिर की 
छांदलसक बंहदशों के साथ मतिे स ेमक़्त ेतक एक िी ववषय कें हद्रत शरेों के समूि स े
बनती िैं, उस ेमुसिसि या Ük`a[kfyr गज़ि किते िैं। उदूि में कुछ आिोचक इस प्रकार 
की ग़ज़ि को ग़ज़ि िी निी,ं अवपतु ग़ज़ि छंद में बनी नज़्म या कववता किते िैं। 
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हिदंी में इस प्रकार की ग़ज़िें िबू लििी जा रिी िै। एक िी ववषय िोने पर भी यहद 
ग़ज़ि का िर शरे अपने आप में तवतंत्र िो तथा ककसी शरे को समझन ेके लिए दसूरे 
शरे को पढने की आवश्यकता निीं िो और न िी उसमें कववता जैसी Ük`a[kykc)rk िो 
या यूं किें कक स्जस ग़ज़ि के शरे एक िी ववषय के ववववध आयामों या उपववषयों पर 
किे गये िो, तो उसे ग़ज़ि के रूप में तवीकारा जाना चाहिए। वलशष्ठ अनूप जी की 
यि ग़ज़ि बाि मनोववज्ञान के ववलभन्न आयामों पर कें हद्रत िोने से मुसिसि ग़ज़ि 
िै।  

“ ोठों से अमतृ खमुशयाूँ छलकाता  ै 

कोई बच्चा नीिंद में जब मुस्काता  ैI 

 ाथ पाूँव मुूँ  और नजर की भाषा में 

माूँ से व  जाने क्या-क्या बनतयाता  ै 

जीवन का अद्भतु सिंगीत बरसता  ै 

बच्चा जब कुछ क ता  ै तुतलाता  ै 

सारे घर का  ै व  एक र्खलौना पर 

स्वयिं र्खलौने की खानतर ललचाता  ै 

सारा घर- आूँगन खमुशयों स ेभर जाता 

जब व  उठकर डगमग पाूँव बढाता  ै।”47 

 क़तायुक्त ग़ज़ल या क़त’आत- ग़ज़ि का िर शरे ववषय की दृस्ष्ट से तवतंत्र 
इकाई िोता िै, िेककन जब शायर ककसी ववषय के कथ्य को एक शरे में किने में 
असमथि िोता िै, और अपनी बात को एकाधधक शरेों में किता िै। तो ऐसे सभी शरेों 
को संयुतत रूप से एक इकाई माना जाता िै स्जसे क़ता कित ेिैं। क़ता में कम से 
कम दो शरे िोने चाहिए, ज्यादा की सीमा निीं िै। स्जस ग़ज़ि में एक या एकाधधक 
क़त्ते िो उसे क़तायुतत गज़ि कित ेिैं। जैसे अदम गोंडवी न ेइस क़ता में राजनेताओ ं
के ढुिमुि रवैये की व्यंग्यपरक बयानी दो शरेों में की िै। 

“इलेक्शन पर मुसलमानों से  म रुमाल बदलेंगे 

अभी बदला  ै च ेरा, देर्खए अब चाल बदलेंगे। 

ममले कुसी तो दलबदलू क ो क्या फकथ  पडता  ै 
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ये कोई वत्ददयत  ै, पाटी  र साल बदलेंगे।”48 

(ब) मतला व मक़्ता (मकता) की अनुपत्स्थनत के आधार पर 

  बेमतला ग़ज़ल- स्जस ग़ज़ि में त्रबना मतिे के रदीफ, क़ाकफया व बिर की 
पाबंदी के साथ साधारि शरेों की एक पूरी श्रिंिा िो, उसे बेमतिा ग़ज़ि किते िैं। 
इसका प्रथम शरे मतिा न िोकर साधारि शरे िोता िै। कृष्ि प्रेमी की यि ग़ज़ि 
बेमतिा ग़ज़ि का उदािरि िै- 

“ददथ हदल की धडकनों में क  र ा  ै रात हदन कुछ, 

कौन जाने क  सकेगा हदल कभी पूरी क ानी। 

अश्रओुिं न ेभी बरसकर वेदना कम की न हदल की, 

पा र ी उद्दाम यौवन, याद की उठती जवानी।”49 

 बेमक़्ता ग़ज़ल- स्जस ग़ज़ि में बिर, क़ाकफये व रदीफ की बंहदशों के साथ 
मतिे से आरंभ िो शरेों की एक पूरी Ük`a[kyk िोती िै, परंत ुअतंतम शरे मक़्ता न िोकर 
साधारि शरे िोता िै, उस ेबेमक़्ता ग़ज़ि किा जाता िै। जैस-े अदम गोंडवी जी की 
यि ग़ज़ि बेमक़्ता ग़ज़ि िै। 

“प ले जनाब कोई मशगूफा उछाल दो 

कफर कर का बोझ कौम की गदथन प ेडाल दो। 

औरत तुम् ारे पाूँव की जूती की तर   ै 

जब बोररयत म सूस  ो घर से ननकाल दो। 

चीनी न ीिं  ै घर में, लो मे मान आ गये 

म ूँगाई की भट्टी प ेशराफत उबाल दो।”50 

(स) रदीफ़ की उपत्स्थनत-अनुपत्स्थनत के आधार पर- ग़ज़ि में रदीफ का साधारितः 
प्रयोग ककया जाता िै, पर यि अतनवायि पाबंदी निी ंिै। रदीफ की उपस्तथतत के आधार 
पर ग़ज़ि दो प्रकार की िोती िै- 

मुरद्दफ ग़ज़ल- मुरद्दफ का शास्ददक अथि िोता िै रदीफवार। स्जस ग़ज़ि में 
रदीफ िोता िै उसे मुरद्दफ ग़ज़ि कित ेिैं। जैस ेगोंडवी की इस ग़ज़ि में ‘के साये में 
िै’ रदीफ का प्रयोग िोने से यि मुरद्दफ ग़ज़ि िै।  

“भुखमरी की ज़द में  ै या दार के साये में  ै। 
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अ ले-ह न्दसु्तान अब तलवार के साये में  ै। 

छा गयी  ै ज़े न के पत्तों पे मायूसी की धपू 

आदमी चगरती  ुई दीवार के साये में  ै। 

बेबसी का इक समन्दर दरू तक फैला  ुआ 

और कचती कागज़ी पतवार के साये में  ै।”51 

गैर मुरद्दफ ग़ज़ल- स्जस ग़ज़ि में रदीफ निी ंिोता िै, उसे गैर मुरद्दफ ग़ज़ि 
किते िैं। जैस ेववनय लमश्र की यि ग़ज़ि रदीफ गैर मुरद्दफ िै। 

“ मारे हदन कफरेंगे कब बताओ/ सुना  ै तुम जमाने के खदुा  ो 

रगों में आज ठिंडक घुल र ी  ै/ क ाूँ  ै धपू आए सामने वो। 

तुम् ारी शान पर  ी आूँच आए/ मुझ ेइतना भी मत मजबूर कर दो।”52 

(द) क न के आधार पर   

ररवायती ग़ज़ल- स्जस ग़ज़ि में प्राचीन समय की तिालसकि ग़ज़िों की तजि 
पर प्रेम व सौंदयि की अलभव्यस्तत पुरातन ग़ज़िों के प्रतीकों, त्रबबंों व शददों के सिारे 
की जाती िै, उसे ररवायती गज़ि कित ेिैं। इन ग़ज़िों के ववषय प्रेम व सौंदयि की 
ववववध भावानुभूततयों तक सीलमत िोत ेिैं। 

जदीद ग़ज़ल- स्जस ग़ज़ि में ररवायती ग़ज़ि की बंहदशों को तोडकर जीवन के 
िर अनुभव व संवेदना की अलभव्यस्तत नवीन प्रतीकों, त्रबबंों व आमफिम शददाविी के 
सिारे की जाती िै, उसे जदीद गज़ि किते िैं। इन ग़ज़िों में ववषय एव ंभाषा क्षेत्र की 
कोई पाबंदी निी ंिोती िै।  

1.5 ग़ज़ल की ववशषेताएूँ 
 ग़ज़ि की ख़बूसूरती उत्कृष्ट रदीफ, क़ाकफया एव ंचतुत बिर में सुन्दर शदद 

ववन्यास से िी निीं िोती िै, अवपत ु उसकी असिी सुन्दरता उसमें मौजूद 
भावालभव्यस्तत की तीव्रता, उस्तत वैधचत्र्य, किन के अनूठेपन, संक्षक्षप्तता, सांकेततकता, 
कल्पनाशीिता और अदंाज़े बयााँ में तनहित िोती िै। इन ितू्रबयों के पुंज को शरे में 
शरेरयत और ग़ज़ि में ग़ज़लियत की संज्ञा दी जाती िै। यि ग़ज़लियत िी ग़ज़ि की 
उस प्रभावशीिता का आधार िै। स्जसमें पाठक को भावावेलशत व आनंहदत करने तथा 
उसके हृदय पटि पर अलमट छाप छोडने की भरपूर क्षमता िोती िै। ग़ज़ि में यि 
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शस्तत तभी आती िै, जब शायर अच्छी ग़ज़ि की ितू्रबयों व उसकी बारीककयों से 
अच्छी तरि वाकक़फ िो। अच्छी ग़ज़ि की कुछ सामान्य ववशषेताएाँ इस प्रकार िैं- 

(क) ग न एविं तीव्र भावप्रवणता- ग़ज़ि हदमाग की बजाय हदि की दौित मानी 
गयी िै। वि ववचारों की अपेक्षा भावना प्रधान िोती िै तथा जरूरत िोने पर उसमें 
ववचार को भी भावना की चाशनी में डुबोकर िी प्रततुत ककया जाता िै। ग़ज़ि में 
भावना स्जतनी सघन व तीव्र िोगी, ग़ज़ि उतनी िी उम्दा िोगी। उसमें पाठकों को 
भावोत्तेस्जत व आनंहदत करने की उतनी िी शस्तत िोगीI ग़ज़िकार की उविर हृदय 
ज़मीन से प्रतफुहटत भावना का बीज िी ग़ज़ि रूपी वटवकृ्ष का रूप धर पाठक को 
आनंद का फि व असीम ववश्रांतत देता िै। शायर के अन्तस लसधं ुमें उठी भावना की 
उन्मादी ििर कीमती भावों व शददों रूपी मोततयों के उपिार ग़ज़ि को भेंटती िै, 
स्जससे ग़ज़ि ग़ज़लियत की दृस्ष्ट स ेसमदृ्ध िोती िै। 

(ख) सघनानुभूनत- ग़ज़ि में प्रवाहित भावतनझिरिी का उद्गम तथि शायर की 
अनुभूततयों व संवेदनाओं का हिमािय िोता िै। या किें कक शायर के अनुभव लसधंु से 
िी भावों के मोती उत्पन्न िोते िैं। अतः स्जस शायर की अनुभूतत स्जतनी गिरी, सघन 
व उच्च िोती िै, उसकी शायरी उतनी िी मालमिक, हृदयतपशी व भावोत्तेजक िोती िै। 
इसी के बि पर शायर का वैयस्ततक अनुभव साविजतनक अनुभूतत का ववषय बनता िै। 

(ग) तख़य्युल (कदपना)- ग़ज़ि की एक ववशषेता कल्पनाप्रधानता िै। ग़ज़ि में 
कल्पना का बडा मित्व िै। कल्पना िी शायर की अनुभूतत को तीव्र व मारक रूप में 
पाठक तक संप्रेवषत करती िै। कल्पना पूखििमा की वि चााँदनी िै, जो शायर के हृदय 
लसधंु में उठी भावना की ििर में ज्वार उत्पन्न करती िै। कल्पना की उविरता व 
उच्चता ग़ज़ि में प्रभावशीिता की जननी िै, स्जसस ेवि पाठकों के हदिोहदमाग में 
चढती िै।  

(घ) सािंकेनतकता- ग़ज़ि संकेतात्मक कववता िै। यि कम शददों में अधधक किन े
की किा िै। इसलिए ग़ज़ि की शैिी वििनात्मक या वववरिात्मक निीं, अवपतु 
सांकेततक िोती िै। ग़ज़ि को समाचार की तरि किने के बजाए संकेतों व प्रतीकों के 
सिारे किा जाता िै। अपने एक शरे में जिीर कुरेशी इस बारे में किते िैं- “गिरे 
संकेत छोड जाते िैं शरे/ ववततार में निीं जाते।”53 इसके ववपरीत सपाटबयानी ग़ज़ि 
रूपी शीश ेके लिए पत्थर के समान िै, जो उसके तग़ज़्जु़ि सौंदयि के टुकड-ेटुकडे कर 
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देती िै। दषु्यन्त कुमार ने आज की भ्रष्ट व्यवतथा को इस शरे में सांकेततक शैिी में 
व्यतत ककया िै। और यि सांकेततकता िी इसकी जान िै।  

“यिााँ तक आत-ेआत ेसूख जाती  ै कई नहदयाूँ 

मुझ ेमालूम  ै पानी क ाूँ ठ रा  ुआ  ोगा।”54 

(ङ) सिंक्षिप्तता- ग़ज़ि का एक मित्वपूिि गुि संक्षक्षप्तता िै। ‘दीरघ दोिा अथि 
के, आिर थोरे आहि’ं रिीम की दोिे के लिए किी गई यि पंस्तत ग़ज़ि के शरे के 
लिए भी िागू िोती िै, तयोंकक शरे की दो पंस्ततयों में ग़ज़िकार को ककसी ववषय को 
पूिि व तपष्ट रूप में किना िोता िै। इसके लिए ग़ज़िकार को ग़ज़ि मािा में 
सवोतम शददों रूपी मोती जडकर गागर में सागर भरन े की किा में माहिर िोना 
जरूरी िै। बड ेऔर व्यापक ववषय को कम शददों में किना अच्छे शायर व शरे की 
तनशानी िै। ग़ज़िकार जिीर कुरेशी का मत िै- “हिदंी ग़ज़ि आज की सवािधधक सुनी, 
पढी और पसंद की जाने वािी काव्य ववधा िै। उसका मुख्य कारि िै- डेंलसटी ऑफ 
पोइरी। केवि दो पंस्ततयों में एक पूरी कववता का जन्म। शरे का गागर में सागर 
िोना, शरेों की उद्धरिशीिता। ककसी भी काव्य ववधा की यिी उपिस्दध उसे जनश्रतुत 
की कववता बनाती िै”55 

(च) अनेकाथथता या व्यिंजना प्रधानता -अच्छी ग़ज़ि या अच्छे शरे वे माने जाते 
िै, जो अनेकाथी िो या यूं किें कक व्यंजना प्रधान िो। स्जनसे अिग-अिग प्रसंगों और 
संदभों में अिग-अिग अथि तनकिते िो। तथा पाठक अपनी पररस्तथततयों व ज्ञान 
सीमाओ ंके दायरे में स्जनकी अिग-अिग व्याख्या करते िो। जिीर कुरेशी अपने एक 
शरे में इस ववशषेता का उल्िेि करत ेिैं- “रोज व्यंजनाओ ंमें ििु कर बात िुई,/ शरेों 
के संकेत बिुत बारीक रिे।”56 जैस े यि शरे िौककक प्रेम में वप्रय की तनेिदृस्ष्ट, 
आध्यास्त्मक अथि में प्रभु की दयादृस्ष्ट, प्रशासन में बॉस की कृपादृस्ष्ट आहद प्रसंगों के 
साथ अन्य प्रसंगों में भी प्रयुतत िो सकता िै। 

“प्रचनपत्रों की तर  ममलने लगी  ै त्जिंदगी 

आपकी नजर उठे सब प्रचन  ल  ो जाएिंगे।”57 

(छ) रब्त (अिंतसबंिंध)- अच्छी ग़ज़ि के िर शरे में रदत या अतंसांबंध का िोना 
जरूरी िै। शरे के लमसरा-ए-उिा में जो बात किी जाती िै, लमसरा-ए-सानी में उसको 
पूििता प्रदान की जाती िै। स्जससे शरे में भाव की एक अतंधािरा प्रवाहित िोती िै। 
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यहद दोनों लमसरों में अिग-अिग बात किी जाएगी तो यि भावधारा बाधधत िोगी 
तथा शरे की शरेरयत व प्रभावशीिता ित्म िो जाएगी।  

(ज) क न की नवीनता या मौमलकता- ग़ज़ि की एक मित्वपूिि ववशषेता अदंाजे़ 
बयााँ की नवीनता में तनहित िै। ग़ज़ि में भावों का दोिराव िो सकता िै, ककंतु नवीन 
शदद प्रयोग, वििन शैिी, प्रतीकों व त्रबबंों के नयेपन के कारि िर ग़ज़ि की एक 
ववलशष्ट िबूसूरती व पिचान िोती िै। शायर की पिचान भाव की मौलिकता व उससे 
भी अधधक किन की मौलिकता के कारि िोती िै। प्रेम की शायरी गालिब से पििे 
भी लििी जाती रिी िै िेककन गालिब की क़िम स ेतनकिकर विी प्रेम की शायरी 
एक ववलशष्ट अदंाज़-ए-बयााँ में ढिती िै और पाठक वगि से अतत प्रशंलसत िोती िै, 
स्जसका कारि किन की मौलिकता िी िै।  

(झ) तरतीबी गद्यात्मक वाक्य ववन्यास- कववता सवोत्तम शददों का सवोत्तम 
िम में ववन्यास िै। ग़ज़ि की किात्मक िबूसूरती का आधार उधचत िम में 
गद्यात्मक वातय ववन्यास िी िोता िै। गद्यपरक शददाविी का उधचत िम में 
संयोजन वततु और रूप दोनों दृस्ष्ट स ेग़ज़ि को ख़बूसूरत बनाता िै, विी अनुधचत 
िम उसके सौंदयि को क्षररत करता िै। कववता की भाषा में गद्यात्मकता को अच्छा 
निीं माना जाता, पर इसके उिट एक अच्छी व प्रभावोत्पादक ग़ज़ि वि मानी जाती 
िै, जो संवाद की गद्यात्मक भाषा से युतत िोती िै। जैस े गालिब के इस शरे में 
संवादात्मक गद्यपरक भाषा का प्रयोग इसकी िू  बसूरती का आधार िै।  

“हदले नादाूँ! तुझ े ुआ क्या  ै 

आर्खर इस ददथ की दवा क्या  ै।”58 

(ञ) त ज़ीब (अदब) की भाषा- ग़ज़ि नाजु़क लमजाज एव ंनाजु़क ख़याि काव्य 
ववधा िै। अतः उसकी अलभव्यस्तत शैिी नाजु़क व तिज़ीब की भाषा वािी िोती िै। 
ग़ज़ि एकदम लशष्ट संतकृतत वािी काव्य ववधा िै। यि कोमि भावों की कोमिकांत 
शददाविी में अलभव्यस्तत की किा िै। ववचारों व कटु बातों को भी भावलसततता के 
साथ मदृ ुजुबााँ में बयााँ करना अच्छी ग़ज़ि व अच्छे ग़ज़िकार की िालसयत िै।  

 (ट) सूत्क्तपरकता- ग़ज़ि सूत्रात्मक काव्य ववधा िै। सूस्ततपरकता ग़ज़ि की 
एक अिम ववशषेता िै। सूस्ततपरक व मुिावरेदार शैिी में किी गई ग़ज़ि भावोत्तेजक 
व प्रभावोत्पादक िोती िै। अच्छा शरे सूस्तत जैसा िोता िै, जो िोगों द्वारा जीवन 
संदेश देने के लिए उद्धृत ककया जाता िै। उदािरिाथि -    
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“खदुी को कर बुलिंद इतना कक  र तकदीर से प ले 

खदुा बिंदे से खदु पूछे बता तेरी रजा क्या  ै।”59 

(ठ) लयात्मकता- ग़ज़ि एक छांदस काव्य ववधा िै। और ककसी भी छंदोबद्ध 
रचना का प्राि तत्व उसकी ियात्मकता व संगीतात्मकता में तनहित िोता िै, जो उसे 
गद्य से अिगाता िै। ग़ज़ि के शरेों में ववषयगत लभन्नता के बावजूद एक प्रकार की 
िय, नाद तथा संगीतात्मकता िोती िै। ग़ज़ि का छंदानुशासन िी विि मैत्री, 
तुकान्तता व रदीफ के तवर एकात्म्य से उसमें नाद सौंदयि एव ंिय की ससृ्ष्ट करता 
िै, जो संगीत की आत्मा िै। संगीत या गेयता स ेग़ज़ि का इतना गिरा संबंध िै, कक 
गज़ि कित ेिी सबसे पििी उसकी संगीतात्मक िबूी िी मन मस्ततष्क में आती िै। 
ग़ज़ि में िय का अभाव शािी भोजन में नमक के अभाव जैसा अिरता िै, स्जसस े
वि अरुधचकर व अिाद्य िो जाता िै। 

(ड) वस्तु और रुप का सुिंदर सिंयोजन- ग़ज़ि शैस्ल्पक ववधा िै, पर लशल्प सौंदयि 
उसका केवि बाह्य सौंदयि िै, उसका आंतररक सौंदयि उसके कथ्य अथाित ववषयवतत ु
में तनहित िोता िै। स्जस तरि तन और मन दोनों सौंदयि के सुंदर संयोजन से िी कोई 
व्यस्ततत्व शे्रष्ठ िोता िै, उसी प्रकार ग़ज़ि के शरे केवि छांदलसक अनुशासन के 
पािन से निी,ं वरन कथ्य और लशल्प के सुन्दर संयोजन से शे्रष्ठ बनते िैं। कोई भी 
शरे पाठक के हदि हदमाग में उतरता िै, तो लसफि  अपने रूप रचाव के कारि निीं, 
अवपतु अपने समूच े व्यस्ततत्व के कारि स्जसमें उसका कथ्य और रूप दोनों साथ-
साथ कदमताि करते िैं। अतः भाव और रूप का ख़बूसूरत तािमेि अच्छी ग़ज़ि की 
एक मित्वपूिि ववशषेता िै।  

(ढ) ग़मे जानाूँ और ग़मे दौराूँ की बयानी- ररवायती शायरी में वैयस्ततक वेदना 
व पीडा का िी वििन िोता रिा िै, ककंत ुजदीद शायरी गमे जानााँ के साथ ग़मे दौरााँ 
की अलभव्यस्तत िै। हिदंी ग़ज़ि सम्राट दषु्यन्त कुमार ने तवीकारा िै कक उन्िोंने 
व्यस्ततगत व साविजतनक पीडा को प्रभावशािी रूप में आम जन तक पिुाँचाने के लिए 
शायरी को चनुा। दषु्यंतोत्तर शायरी में गम ेदौरााँ की बात िी अधधक िोने िगी िै। 
आज की हिदंी ग़ज़ि समतत मानवता के सुि-दिु से अनुप्राखित िै। वि ग़म ेजानााँ 
और गमे दौरााँ की सुन्दर बयानी िै।  
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1.6 ह िंदी ग़ज़ल की अवधारणा  
 पररचय- ग़ज़ि मूि रूप से अरबी ववधा िै। यि अरबी से बरातता फारसी-उदूि, 

हिदंी व अन्य भारतीय भाषाओ ंतक पिुाँची िै। यद्यवप हिदंी में आहदकाि से िी ग़ज़ि 
की एक तफुट धारा देिने को लमिती िै, परंतु आधतुनक काि में ववशषे रूप स े
दषु्यन्त कुमार के बाद हिदंी में ग़ज़ि ने एक काव्यांदोिन का रूप लिया। स्जसके 
पीछे अनेक कारि िै। इसका एक कारि तो उदूि में ग़ज़ि की अततशय िोकवप्रयता 
िै। एक समय मुशायरों एवं कवव सम्मेिनों में उदूि ग़ज़िों की धमू मची रिती थी। 
उदूि शायरों जैस ेमीर, गालिब, स्जगर मुरादाबादी के शरे िोगों की जुबान पर चढे िुए 
थे, स्जन्िें आज भी ववलभन्न संदभों में उद्धृत करत ेदेिा जा सकता िै। उदूि में ग़ज़िों 
की इस अत्यधधक िोकवप्रयता न ेहिदंी कववयों को भी ग़ज़ि की ओर आकृष्ट ककया, 
स्जसके पररिामतवरूप हिदंी में भी ग़ज़ि लििने का लसिलसिा शुरू िुआ।  

इसका एक कारि यि भी िै कक शरे की छोटी सी दो पंस्ततयों में बडी से बडी 
और गंभीर से गंभीर बात को तीव्र भावप्रविता के साथ किात्मक ढंग से प्रततुत 
करके, उसे पाठक के हदि हदमाग में उतार देने की, उसकी हृदय वीिा के तारों को 
झंकृत करन ेकी जैसी क्षमता ग़ज़ि में िै, वैसी अन्य ववधा में निीं िै। त्रबिारी व 
अन्य कववयों के दोिों की रस प्रविता व गागर में सागर भरन ेकी क्षमता स ेपररधचत 
हिदंी कववयों व पाठकों को ग़ज़ि की संक्षक्षप्तता व तीव्र भावप्रविता ने अपनी ओर 
आकृष्ट ककया। 

 इसका एक अन्य कारि यि िै कक आधतुनक हिदंी कववता की ज़मीन पर 
प्रयोगवाद, नई कववता, साठोतरी कववता व समकािीन कववता जैसी अनेक 
काव्यधाराएाँ प्रवाहित िुई। परंतु ये सभी काव्य धाराएाँ छंदमुततता, दरुूिता, वैचाररकता, 
कृत्रत्रमता व गद्यपरकता के कारि रस, भाव व िय की दृस्ष्ट से सूिकर, जनमानस 
की पिुाँच से दरू िो, बौवद्धक पाठक वगि व रचनाकारों तक िी सीलमत िो गयी। इसस े
भी आगे जब कववता पाठक वगि तो तया, रचनाकारों की तमतृत से भी गायब िोन े
िगी, तो ग़ज़ि न ेअपनी तमतृत अवधाररता से हिदंी कववयों व पाठकों का ध्यान 
अपनी ओर िींचा। यिी कारि िै कक नई कववता की स्तिष्टता, ववचारप्रधानता व 
कृत्रत्रम शददाडम्बर रूपी जेठ की प्रचडं धपू से ववदग्ध काव्यावतन पर जब दषु्यन्त की 
छंदोबद्ध सरस ग़ज़ि रूपी दवाँगरा की बौछार िुई, तो हिदंी के संतप्त व उबे िुए पाठक 
जगत ने ििेु हदि से उसका तवागत ककया और उसे कंठ स ेिगा लिया। ग़ज़िकार 
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ववनय लमश्र इस बारे में लििते िैं- “जहटल  ोती  ुई कववता ववचारों से  ुई बोर्झल/ 
ग़ज़ल  ोठों पे आते  ी क न में सादगी आई।”60 दषु्यन्त की ग़ज़िों को हिदंी जगत 
में अततशय िोकवप्रयता प्राप्त िुई। और तभी से हिदंी में ग़ज़ि के तवरूप व रचना 
पररमाि में िांततकारी बदिाव देिने को लमिा। आज ग़ज़ि हिदंी में सवािधधक पढी, 
सुनी व लििी जाने वािी िोकवप्रय काव्य ववधा िै। 

 उदूि ग़ज़ि के अनुकरि पर लििी जाने वािी हिदंी ग़ज़िें प्रारंभ में कथ्य, 
लशल्प, व शददाविी में उदूि ग़ज़ि से प्रभाववत रिीं। पर धीरे-धीरे हिदंी ग़ज़ि अपना 
अिग तवरूप ग्रिि करती िैI तयोंकक यि सत्य िै कक जब कोई ववधा एक भाषा प्रदेश 
से दसूरे भाषा प्रदेश की यात्रा करती िै, तो उसके तवरूप में पररवतिन िोता िै। जैसा 
कक ‘कमिेश भट्ट कमि’ ने भी तवीकार ककया िै- “भाषा का सीधा जुडाव ककसी 
भावषक समूि के िोगों की संतकृतत और उनकी परंपराओ ंसे िोता िै। अतः ककसी 
ववधा में भाषा पररवतिन िोने पर उसमें तनहित कथ्य और संवेदना में भी पयािप्त अतंर 
आ जाता िै।”61 यिी वजि िै कक अपनी जननी ज़बान से ववलभन्न ज़बानों की यात्रा 
में ग़ज़ि का व्यस्ततत्व व तवरूप तनरंतर बदिता गया। अपने आहदम रूप में 
आश्रदाताओं के प्रशस्ततगान तवरूप लििे गये कसीदों से उद्भतू ग़ज़ि, उदूि-फारसी में 
आलशकों का रूमानी वाताििाप एव ं िदुा की बंदगी का माध्यम बनी। तो हिदंी में 
आकर मानवता की आवाज़ बन गई। 

अरब में जन्मी, ईरान में पिी-बढी तथा भारत में युवती िुई ग़ज़ि आज दतुनया 
भर की अनेक भाषाओं के आाँगन में मतती से चििकदमी कर रिी िै। या किे कक 
स्जस ग़ज़ि ने अरबी में चिना सीिा, जो फारसी में ककशोरावतथा तथा उदूि में 
युवावतथा के रंगीन सपनों में िोई रिी, विी हिदंी में प्रौढ िोकर आज दतुनयादारी से 
रूबरू िो रिी िै। हिदंी ग़ज़ि ने बाह्य तवरूप भिे िी उदूि से ग्रिि ककया िो, िेककन 
उसने अपनी आंतररक बनावट, बुनावट और सजावट में हिदंी कववता के संतकारों से 
अपने आलिदं को सजाया िै। या किें उसने उदूि के लशल्प तन में हिदंी काव्य मन को 
प्रततस्ष्ठत कर अपनी नयी छवव तनलमित की िै। फारसी-उदूि ग़ज़ि की भावात्मा भिे िी 
प्रेम के वायवीय रंग से रंगी रिी, ककंतु हिदंी ग़ज़ि न े िुतन और इश्क़ की गुफ़्तग ू
वािी परंपरागत कल्पनाशीि छवव के तथान पर, नई कववता की वैचाररकता व 
यथाथिवाहदता की तजि पर समयगत सच्चाइयों का आईना बनकर अपनी एक नई 
यथाथिवादी छवव गढी िै। उसके शैस्ल्पक चिेरे में भिे िी उदूि से अिग कोई िास 
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बदिाव निी ंआया, ककंतु उसकी कथ्यात्मा का तनरंतर ववततार व पररष्कार िुआ िै। 
जिााँ पारंपररक ग़ज़ि का व्यस्ततत्व अतंमुििी रिा, विीं आज की हिदंी ग़ज़ि अतंमुििी 
से अधधक बहिमुििी िै। स्जस ग़ज़ि ने नवाबों व रइसों की मिकफिों में शराब के 
पैमाने परोसे और रात भर जाग कर रंगीन नतृ्य प्रततुत करती रिी, वि हिदंी में आन े
पर सुरा सुंदरी के मोिपाश को तोडती िुई रूमातनयत की आहदम गुफा से बािर 
तनकि, मििों और मिकफिों से दरू गरीब की झोपडी की ओर दृस्ष्ट फैिाती िै, 
मोिदबत व इश्क़ के ददि से दरू िट आम आदमी की पीडा से व्यधथत िोती िै, दैनंहदन 
जीवन के मामिों व िक़ीक़तों से रूबरू िोती िै। 

हिदंी में ग़ज़ि ने समकािीन हिदंी कववता के यथाथिवादी व मानवतावादी कथ्य 
से प्रभाववत िो अपने तवेर बदिे, स्जसस ेउसके भावतवरूप में बडा व्यापक बदिाव 
आया िै, और उसकी उदूि ग़ज़िों स ेअिग छवव बनी िै। इस संबंध में ग़ज़िगो जिीर 
कुरेशी का मानना िै, “रदीफ, क़ाकफया, अरूज का पािन करत ेिुए भी हिदंी ग़ज़ि का 
सुभाव (लमजाज़), भाव-भंधगमा, शदद-सौष्ठव उदूि ग़ज़ि स ेबिुत अिग हदिाई देता िै। 
उसका कारि िै उदूि-ग़ज़ि के िािन-पािन में पूरे साढे तीन सौ साि िगे। चूाँकक उस 
काि का सबसे बडा 'मीडडया' ग़ज़िों का कोठों पर गाया जाना था, अतः ग़ज़िों को 
म्यूस्जकि बनाने पर िी सबसे ज्यादा जोर हदया जाता था, उस समय। ……… उदूि 
ग़ज़ि में वि अततवाहदता कमोबेश आज तक चिी आ रिी िै। परोक्ष रूप से, यि 
ववचार की शस्तत को नकारना िै। हिदंी गजि... आज की यानी ववचार-युग की ग़ज़ि 
िै। यि कोठों पर गाई जाने वािी संगीत-उन्मुि ग़ज़ि निी,ं बस्ल्क िेतों-कारिानों-
दफ्तरों में काम करते िुए रफ-टफ आदमी की भावनाओं की किात्मक अलभव्यस्तत 
िै। इसीलिए रदीफ, क़ाकफया, अरुज का पािन करते िुए भी हिदंी ग़ज़ि अपने सुभाव, 
अपने शदद-संयोजन, अपने मुिावरे, अपनी भाव-भंधगमा के आधार पर उदूि ग़ज़ि स े
एकदम लभन्न नजर आती िै। उसे उदूि ग़ज़ि से अिग तत्काि पिचाना जा सकता 
िै।”62 हिदंी भाषा और देवनागरी लिवप का संसगि पाकर ग़ज़ि अपने तन और मन को 
तराशकर अपना एक नया चिेरा-मोिरा गढती िै, स्जसकी पथृक पिचान के लिए हिदंी 
ववशषेि िगाकर उसे हिदंी ग़ज़ि नाम हदया गया िै। अतः ग़ज़ि जब हिदंी भाषा व 
काव्य की संतकृतत, संतकार, भाव व सोच को अगंीकृत कर हिदंी बोिी-बानी व हिदंी 
मुिावरों के सााँचें में ढिी, तो उसे हिदंी ग़ज़ि की संज्ञा से अलभहित ककया गया।  
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गुिाब की पंिडुी के समान कोमि, तथा कििवप्रय शददाविी में सजी-धजी 
नवेिी दलु्िन समझी जाने वािी ग़ज़ि हिदंी का चोिा धारि करने पर अतंःपुर की 
शोभा बढाने वािी नाज़नीनों की Ük`axkfjd दीवारों को तोडकर जीवन के कडवे यथाथि 
का सामना करती िै तथा िर तरि की ववसंगतत, अत्याचार व अन्याय के खििाफ 
प्रततरोध व संघषि का जयघोष करती िै, वि राग के राग के बजाय आग का राग गान े
िगती िै। फारसी-उदूि में ग़ज़ि प्रेम की िालिमा में डूबी थी, िेककन हिदंी में आने पर 
स्जंदगी की तयाि िक़ीक़तों को उद्घाहटत करने में तल्िीन िै। इसीलिए प्रेम वासना 
जैस ेववषय उसके लिए द्ववतीयक िो गये िैं। उसकी यि बदिी िुई रूि व लमजाज िी 
िै कक वि कोठों के ज़ीनतवादी दायरों से िटकर िर घर-आाँगन तक पिुाँची िै, 
मिकफिों में रात भर जागकर नतृ्य करने के बजाय जन जागरि का माध्यम बनी िै 
और दरबारी राग गाने की जगि स्जंदगी का राग गाने िगी िै। किा जा सकता िै कक 
हिदंी ग़ज़ि मिकफिों की शोभा बढाने वािी रोमानी किावादी कवायद निीं िै, अवपतु 
िोक भावनाओं व युगीन सच्चाइयों को अलभव्यतत करते वािी सशतत एवं िोकवप्रय 
काव्य ववधा िै। यिी हिदंी ग़ज़ि की असिी सूरत और सीरत िै। हिदंी ग़ज़ि के नये 
तवरूप को प्रकट करत ेकुछ अशआ्र प्रततुत िै- 

“राजम लों में पाला गया था इसे, आज  ै झोंपडी की दलुारी ग़ज़ल, 

मनचलों ने वपन ाये थे घुूँघरुूँ  इसे, आज  ै माूँ-ब न की-सी प्यारी ग़ज़ल। 

तीर चलते थे कल मदभरे नैन स,े जाम  ोठों स ेइसके छलकते र े, 

जु़दफ़ के ख़म से वाबस्ता थी कल मगर, जु़दम के रूबरू  ै  मारी ग़ज़ल। 

प्यार मीरा, घनानन्द, रसखान का, पीर इसमें कबीरा, ननराला की  ै, 

आज  ै अपनी कुहटया की रानी बनी, कल मभखाररन-सी थी दस दआुरी ग़ज़ल। 

एक मज़लूम के  ाथ में ज्यों धनुष,  क़ की खानतर तनी मुहियों की तर , 

आक्रमण की  ै तैयाररयाूँ कर र ी, ददथ के गाूँव में ग़म की मारी ग़ज़लI”63 

***  ***  ***  ***  *** 

“मसफथ  तक़्ती से न ीिं  ोती ग़ज़ल / फ़ारसी उदूथ  ो या ह िंदी ग़ज़ल। 

त्जस्म से बूँधकर क ाूँ प ुूँची क ो / दरअसल तो रू  स ेबदली ग़ज़ल। 

कल तलक कोठों की ज़ीनत जो र ी /आज घर-आूँगन में आ बैठी ग़ज़ल। 

रतजगों में जागकर सोई ब ुत/अब जगाने के मलए जागी ग़ज़ल। 
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बिंहदशें तो ठीक पाबिंदी न ीिं / मसर उठाए आ र ी बागी ग़ज़ल।”64 

***  ***  ***  ***  *** 

 “ग़ज़ल में त्जिंदगी का राग आया 

 था इसमें राग दरबारी अभी तक।”65 

 ररवायती ग़ज़ि अपने लमज़ाज में कल्पनाशीि रिी, परंत ु हिदंी ग़ज़ि का 
लमज़ाज इससे त्रबल्कुि अिग िै। यि यथाथि पसंदीदा िै। और इस ेथोथी वायवीयता, 
कल्पनाशीिता व कृत्रत्रमता निीं भाती िै। यि कल्पनािोक के तथान पर यथाथि की 
ज़मीन पर चिना तवीकारती िै। इसलिए चााँद तारों की िवाई यात्रा से यथाथि की ठोस 
ज़मीन पर उतरी िै। यि काल्पतनक िसीन जन्नत की यात्रा करने के बजाय ववद्रपू 
यथाथि की धरती पर चिती िैI इसे प्रेलमि कल्पना के िवाई ककिे बनाने की बजाय 
झोंपडी के नग्न सच को देिना और उसे बयााँ करना अच्छा िगता िै। यि जीवन 
और जगत की सुंदरता के काल्पतनक वििन के तथान पर वतिमान की ववद्रपू व्यवतथा 
में जीवन व जगत के त्रबगडत े सौंदयि का यथाथिवादी अकंन करती िै। Ük`axkj और 
सौंदयि के कल्पना िोक से बािर आकर स्जंदगी की असलियत से वाकक़फ िोती िै। 
अपने समय व समाज से बततयाती िै और अपने दौर की प्रच्छन्न नग्न सच्चाइयों 
को उधेडती िै। ग़ज़ि की रूिानी व रूमानी दतुनया में हिदंी ग़ज़ि न ेसामतयक यथाथि 
के नए द्वार िोिे िैं। हिदंी ग़ज़ि के नये यथाथिवादी लमज़ाज व दृस्ष्ट की पुस्ष्ट के 
संबंध में शरे देिे जा सकते िैं- 

“अदीबों ठोस धरती की सत  पर लौट भी आओ 

मुलम्मे के मसवा क्या  ै फ़लक के चािंद तारों में।”66 

***        ***        ***        *** 

“कौन क ता कक आकाश फल  ै ग़ज़ल 

वक्त के रू-ब-रू आजकल  ै ग़ज़ल।”67 

हिदंी ग़ज़ि की परम्परागत ग़ज़ि से अिग पिचान उसके आस्त्मक सौंदयि के 
कारि िै और उसका यि आस्त्मक सौंदयि समकािीन यथाथि व मानवातावादी चतेना 
से युतत िै। हिदंी में ग़ज़ि की कथ्यात्मा में व्यापक बदिाव आया िै, उसमें 
यथाथिवाद की प्रततष्ठा िुई िै और वि जीवन के िर आयाम स ेजुडी िै। ग़ज़ि का 
यि वततुगत ववततार वतिमान जीवन की उस मूल्यिीनता की देन िै, जो जीवन के िर 
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क्षेत्र को आिांत करके िोक व्यविार का अतनवायि अगं बन गयी िै। आज समाज, 
राजनीतत व धमि जीवन के िर क्षेत्र में ववसंगततयों और ववद्रपूताओ ंका आिम पसरा 
िै। नई कववता की समकािीन दृस्ष्ट से प्रभाववत हिदंी ग़ज़िकार को इस कडवे यथाथि 
के समक्ष इश्क़-आलशक़ी, गुिो-बुिबुि, जामो-मीना और मिबूबा के जिव े की 
कल्पनावादी दतुनया बेमानी िगती िै और वि अपने समय के कटु यथाथि को ग़ज़ि 
में व्यतत करता िै। हिदंी ग़ज़िकार की काव्य चतेना में आए पररवतिन ने समकािीन 
हिदंी ग़ज़ि को अपने समय की आाँि में आाँि डािकर बततयाने की शस्तत प्रदान की 
िै। और वि ग़मे जानााँ की जगि ग़मे दौरााँ, दरबारी व घरबारी की जगि दतुनयादारी 
एवं व्यस्ततगत पीडा के तथान समस्ष्टगत पीडा को बयााँ करने िगी िै। 

 हिदंी ग़ज़ि समकािीन समय व समाज में जो िो रिा िै, जो िो सकता िै 
और जो िोना चाहिए, उसे िी अलभव्यतत करने की पक्षधर िै। इसलिए वि साम्प्रततक 
जीवन की सटीक अलभव्यस्तत का सवािधधक सशतत माध्यम बनकर उभरी िै। उसन े
नयी कववता का समकािीनता का मुिावरा पकडकर सामास्जक, आधथिक, राजनीततक 
एवं सांतकृततक अवमूल्यन के प्रतत ववक्षोभ, आम आदमी की पीडा तथा आधतुनक 
मूल्यों की अनेकानेक संवेदनाओं को अलभव्यस्तत प्रदान की िै। जो ग़ज़ि वैयस्ततक 
प्रेम भावना को िेकर चिी थी, वि हिदंी में सामास्जक सरोकारों से जुड गई िै। हिदंी 
शायरों की दृस्ष्ट प्रेम-लमिन के अिावा वतिमान दौर में सामास्जक, राजनीततक, 
सांतकृततक व नैततक जीवन मूल्यों के पतन के तरफ गयी िै। इसलिए हिदंी ग़ज़ि में 
समकािीन राजनीततक, सामास्जक, आधथिक, धालमिक समतयाओं, असंगततयों, 
ववसंगततयों, ववद्रपूताओं व ववडबंनाओ ंका यथाथि रूप में धचत्रि िै। इस ववद्रपू यथाथि 
के प्रतत मुस्ततकामी चतेना का तवर िै। एव ंमनुष्य जीवन की बेितरी के लिए जीवन 
मूल्यों के आचरि से युतत बेितर मानवीय समाज की तथापना की पैरवी िै। 
यथाथिवादी व मानवतावादी चतेना से हिदंी ग़ज़ि अनुप्राखित िै, यिी उसका नया 
लमज़ाज व तवरुप िै। हिदंी ग़ज़ि आिोचक िरेराम समीप लििते िै- "वाततव में 
समकाि या समकािीनता हिदंी ग़ज़ि का बीज तत्व िै। हिदंी ग़ज़ि बड ेसीधे ढंग स े
जीवन के लिए नए यथाथि की परि भी कर रिी िै और उन जीवन सत्यों को उजागर 
भी कर रिी िै जो मनुष्य की बेितरी के लिए जरूरी िै और स्जससे वि वंधचत ककया 
जा रिा िै। इस तरि से हिदंी ग़ज़ि अमानवीयता के खििाफ प्रततवाद करते िुए 
मानवाधधकारों की पैरवी कर रिी िै, मेरे ववचार से यिी िै हिदंी ग़ज़ि का नया 
तेवर।"68 
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हिदंी ग़ज़ि अपने समय के सामास्जक अतंवविरोधों, समाजाधथिक ववसंगततयों, 
राजनीततक ववद्रपूताओं और सांतकृततक ववडबंनाओं को पूरी लशद्दत के साथ 
अलभव्यस्तत देती िै। वि अपने समय-समाज की तमाम िूर व हिसंक सच्चाइयों को 
बिबूी उद्घाहटत करती िै। जीवन का कोई भी क्षेत्र हिदंी ग़ज़ि से अछूता निीं िै। 
झूठ, फरेब व मतकारी से युतत वतिमान की तवाथी राजनीतत िो, पाश्चात्य सभ्यता व 
उपभोततावादी संतकृतत से आिांत शिरों की बनावटी एव ं भागती स्जंदगी में 
अजनबीपन, अकेिेपन और टूटते ररश्तों की ठीस िो, शिरी संतकृतत के नीच ेदबती 
ग्रामीि सभ्यता की कसक िो, फुटपाथ की बस्ततयों का वीभत्स चिेरा िो, वंधचत 
वगों- ककसान, मजदरू, स्तत्रयों व बाि श्रलमकों की पीडा िो, आधथिक ववषमता, भूिमरी, 
गरीबी, बेरोजगारी व मिाँगाई के धचत्र िो, धालमिक पािडं, धमि का व्यवसायीकरि व 
राजनीततकरि िो, आतंकवाद व सांप्रदातयकता की आग में झुिसती मानवता की पीडा 
िो, प्रकृतत के सौंदयि को ववनष्ट करते एक रेिीय ववकास का सच िो, सब के सब 
समकािीन धचत्र हिदंी ग़ज़ि के आइन ेमें तपष्ट रूप स ेप्रततत्रबतं्रबत िोत ेिैं। किा जा 
सकता िै कक हिदंी ग़ज़ि अपने समय व समाज की प्रततकृतत िै। समकािीन समतत 
सच्चाइयों का यथाथिवादी िेिा जोिा िै। ये शरे हिदंी ग़ज़ि के इस नये तवरुप की 
बयानी िै- 

“जामो- मीना की खनक से थी ये वाबस्ता ज़रूर 

देर्खए अब त्ज़िंदगी की तजुथमानी  ै ग़ज़ल।”69  

***      ***      ***        *** 

“ग़ज़ल  ूूँ मैं मु ब्बत का खलुा दरबार रखती  ूूँ 

 क़ीक़त के सफर का दौरे कारोबार रखती  ूूँ।”70  

हिदंी में ग़ज़ि के तवरूप में संवेदना के साथ अलभव्यस्तत शैिी के ततर पर भी 
पररवतिन िुए िैं। ग़ज़ि के तवरूप में आए ये बदिाव समय व समाज की ज़रूरतों के 
मुतात्रबक िै। आज जब समतत सत्ता शस्ततयों के मानवता ववरोधी आचरि के कारि 
जीवन के िर क्षेत्र- राजनीतत, समाज, संतकृतत व धमि में ववसंगततयों व ववद्रपूताओ ं
का तनरंतर प्रसार िो रिा िै। और जीवन का सौंदयि नष्ट िो रिा िैI ऐसे में मनुष्य 
और मनुष्यता के रक्षि के लिए ग़ज़ि को लशरीं अल्फाज़ से बने मिमिी संगीत के 
बजाय सामतयक ववद्रपूताओं के खख़िाफ तल्ख़ तेवर व कटु शददों की धारदार तिवार 
बनना पडा िै। इस तरि अपने समय की कडवािट स ेिडने के चतकर में हिदंी ग़ज़ि 
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का लमज़ाज कोमि व नाजु़क की जगि ककंधचत कटु व तल्ि िुआ िै। इसका कारि 
िै कक हिदंी ग़ज़ि प्यार-मुिदबत का मीठा नग़्मा िोन े के बजाय िांतत का घोष व 
आग की राग-िय िै। हिदंी ग़ज़ि गुिाब की पंिडुी सी नाजुक-मुिायम बनी रिने की 
जगि युग की ववडबंनाओं व ववपस्त्तयों से िडने की कारगर दवा के रूप में नीम की 
कडवी पततयााँ बन गई िै। ग़ज़िकार हिदंी ग़ज़ि के कटु लमज़ाज व उसके कारिों पर 
लििते िैं- 

“ म  ुए आजकल नीम की पत्त्तयाूँ/ लाख  ों रोग,  ल नीम की पत्त्तयाूँ। 

गीत गोली  ुए शरे शीरीिं न ीिं / क  र े  म ग़ज़ल नीम की पत्त्तयाूँ। 

खनू का घूूँट  म खनू वे पी र े / स्वाद देंगी बदल नीम की पत्त्तयाूँ। 

सुखथ सिंजीवनी  ों सभी के मलए /  ो र ी खदु खरल नीम की पत्त्तयाूँ। 

वक्त  ैरान, ह लती जडें बरगदी / सब क ीिं बादख़ल नीम की पत्त्तयाूँ।”71 

****        ****        ****       **** 

 “काूँटे को आप फूल से कैसे ननकालते 

 गाली पे उतर आई गूँवारू ककसान-सी।"72 

 अतः यि सिी िै कक समकाि के कडवे यथाथि की कटु अलभव्यस्तत के कारि 
हिदंी में ग़ज़ि की नाजु़कता का ह्रास िुआ िै तथा उसके तवभाव में ककंधचत कठोरता 
आई िै। इसके साथ हिदंी में ग़ज़ि के तवरूप में एक  बदिाव यि आया िै कक हिदंी 
ग़ज़ि कववता की Ük`a[kykc)rk के प्रभावतवरूप उदूि की तरि एक ग़ज़ि में अिग-
अिग ववषयों के शरे किने की बजाय एक िी ववषय को कें द्र में रिकर सभी शरेों में 
उस ववषय के ववववध आयामों को उद्घाहटत करती िै। या किें कक हिदंी में मुसिसि 
ग़ज़िें लििने की प्रवतृत अधधक िै। ग़ज़िकार कमिेश भट्ट ‘कमि’ लििते िैं- “हिदंी 
में कववता का क्षेत्र पििे से िी पयािप्त व्यापक रिा िै। अतः ग़ज़ि के हिदंी में आन े
पर उसे उदूि की अपेक्षा तनस्श्चत रूप स ेऔर भी अधधक व्यापकता प्राप्त िुई िै। एक 
बात और जो तमाम हिदंी ग़ज़िों में देिी जा सकती िैं, वि िै ककसी ग़ज़ि ववशषे में 
ककसी ववषय ववशषे की प्रमुिता, यानी हिदंी में एक ग़ज़ि के सभी शरे एक िी ववषय 
के इदि-धगदि घूमते िुए उस ववषय ववशषे को ऊजिस्तवता प्रदान करने प्रयास करते िैं, 
जबकक उदूि में एक िी ग़ज़ि के अिग अिग शरे अिग-अिग ववषयों की बात करन े
के लिए पूिि तवतंत्र िै।”73  
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हिदंी ग़ज़ि फारसी-उदूि ग़ज़ि के लशल्प तवरूप और बिरों की अतनवायिता को तो 
तवीकारती िै, ककंतु संवेदना के ततर पर वि रागात्मक भावों की अपेक्षा अपने समय 
की साक्षी बनकर सामतयक जीवन की कडवी सच्चाइयों की अलभव्यस्तत को तरजीि 
देती िै। कटु यथाथि व सामतयक ववसंगततयों पर अधधक जोर देने के चतकर में हिदंी 
ग़ज़िकार कििवप्रय शददों के चयन, कोमिता, माधयुि व संगीतात्मकता पर कम िी 
ध्यान दे पात ेिैं। इस कारि हिदंी ग़ज़िों के बारे में किा जाता िै कक हिदंी ग़ज़िें 
संगीत के पैमानों पर िरी निीं उतरती िै, जो कुछ िद तक सिी भी िै। ज्ञानप्रकाश 
वववेक का भी मानना िै- “हिदंी की ग़ज़िों में उदूि जैसी बारीकी निीं आ पाई िै। 
नफीस और अनुभूततपरक ग़ज़िें कम िी आ पाई िैं। हिदंी की ग़ज़िों में एक तथिू 
ककतम का नजररया (ववसंगततया)ं िी सामने आया िै। यिी कारि िै कक हिदंी की 
ग़ज़िों में वि नाद सौंदयि निीं िै, जो उदूि ज़बान की ग़ज़िों में िैं। हिदंी की ग़ज़िें 
रूढ िो जाती िै किीं-किी ंपर।”74 छंद ववधान की दृस्ष्ट स े हिदंी ग़ज़िकारों ने उदूि 
बिरों के अिावा हिदंी छंदों जैसे-दोिा, मंदािांता व अन्य छंदों में भी ग़ज़िें लििी िै। 
हिदंी ग़ज़िों में बिरों का अनुशासन भी किी-ंकिी ंभंग िुआ िै। उनमें नए कथ्य की 
दैतनक जीवन से चनुे गए नवीन त्रबबंों और प्रतीकों के माध्यम से सटीक अलभव्यस्तत 
िुई िै। तथा उनमें िोकोस्ततयों-मुिावरों का भी िबू प्रयोग िुआ िै। रस की दृस्ष्ट स े
हिदंी ग़ज़ि में परंपरागत ग़ज़ि में तनरूवपत Ük`axkj स े आगे िातय, रौद्र, करुि, 
वीभत्स व शांत रस का सुन्दर पररपाक िुआ िै। तो शददािंकारों व अथाििंकारों का भी 
तवाभाववक प्रयोग िुआ िै। हिदंी ग़ज़ि में भाषा के तीन रूप देिने को लमिते िैं- उदूि 
लमधश्रत हिदंी, संतकृत तत्सम शददों से युतत हिदंी, तीसरा आमफिम शददों से युतत 
हिदंतुतानी। हिदंी ग़ज़िों में भाषा का तीसरा रूप िी अधधक दृस्ष्टगत िोता िै। अगें्रजी 
के बिुप्रचलित शददों का प्रयोग भी हिदंी ग़ज़ि में लमिता िै।  

तनष्कषित: किा जा सकता िै कक मूितः अरबी भावषक ज़मीन का ग़ज़िी पौधा 
हिदंी भाषा व कववता की साहिस्त्यक-सांतकृततक भावभूलम को पाकर िबू पल्िववत-
पुस्ष्पत िुआ िै। और हिदंी ग़ज़ि आज उस मुकाम पर पिुाँच गई िै, जिााँ वि ककसी 
पररचय की मोिताज निीं िैI अवपतु उसकी अपनी तवतंत्र पिचान िैI उसने तनजता व 
एकि मनोभावों के काल्पतनक फिक से उतरकर सामतयक जीवन के तमाम सरोकारों 
के साथ सम्बद्ध िो, यथाथि की जमीन पर अपनी नयी पिचान मुकरिर की िै। उदूि-
फारसी ग़ज़ि के शैस्ल्पक गुिों को आत्मसात करते िुए भी उसने अपनी मौलिक 
मान्यताओं व तथापनाओं की प्रततष्ठा करते िुए वततु और लशल्प दोनों ततरों पर 



 

 32 

अपना तनजी तवरूप एवं सौंदयि गढा िैI लशल्प के ततर पर हिदंी ग़ज़ि में ियात्मकता 
एवं संगीतात्मकता का क्षरि िुआ िै, तो कथ्य के ततर पर उसमें समतयक जीवन 
यथाथि एवं मानवता की मंगिकारी िय का तवर मुिर िुआ िै। ववनय लमश्र किते िैं-  

“आज ग़ज़ल में जीवन की लय उतरी  ै 

 इससे दरूी रखना साथी ठीक न ीिं।”75 

1.7 ह िंदी ग़ज़ल : पररभाषा एविं स्वरूप  
   हिदंी ग़ज़ि के प्रतत आिोचकों का रवैया उपेक्षापूिि रिा िै। इस कारि हिदंी 

ग़ज़ि की कोई सवाांग व सविमान्य पररभाषा उपिदध निीं िोती िै। ककंतु हिदंी 
ग़ज़िकारों ने अपन ेग़ज़ि कें हद्रत िेिों में यदा-कदा हिदंी ग़ज़ि को पररभावषत ककया 
िै। स्जनमें से कुछ पररभाषाएाँ इस प्रकार िै-  

डॉ. उलमििेश के अनुसार- “हिदंी ग़ज़ि हिदंी जातत के बीच बोिी, लििी, किी 
और पढी जाने वािी वि ग़ज़ि िै जो हिदंी जातत के प्रतीकों, संतकारों, भावषक 
संवेदनों की सुरक्षा करती िुई और आज के जीवन से उत्ससृ्जता और अपनीत िै।"76 
एक अन्य तथान पर डॉ. उलमििेश किते िैं, “हिदंी ग़ज़ि स ेमेरा अलभप्राय उदूि कववता 
से आयाततत उस काव्य ववधा से िै, जो उदूि ग़ज़ि की शैस्ल्पक काया में हिदंी की 
आत्मा को प्रततस्ष्ठत करती िुई, अपनी गेयता को सुरक्षा देती िुई, आधतुनक जीवन 
और पररवेश की संगततयों और ववसंगततयों को नूतन भाव बोध के साथ तथावपत 
करती िुई आगे बढ रिी िै। स्जस ग़ज़ि में हिदंी की प्रकृतत और व्याकरि की सुरक्षा 
के साथ नवगीतत त्रबबंो और प्रतीकों का ववधान िै, मेरी समझ में उसे हिदंी ग़ज़ि 
मान िेने में कोई िजि निीं िै।"77 

शोधाथी तेजेंद्र के शददों में- “हिदंी ग़ज़ि उदूि ग़ज़ि से प्रभाववत िुई िै, ककंत ु
इसने उदूि ग़ज़ि का अधंानुकरि निी ं ककया िै। अधधकांश हिदंी ग़ज़िों में जन 
सामान्य की समतयाओं व राष्रप्रेम के तवर को तथान लमिा िै।”78 

 लशवओम अबंर हिदंी ग़ज़ि के बारे में किते िैं, “समसामतयक हिदंी ग़ज़ि 
भाषा के भोज पत्र पर लििी िुई ववप्िव की अस्ग्नऋचा िै, गुिाब की पंिडुी पर 
िांतत की काररका को लिवपबद्ध करने का संकल्प िै।”79 

डॉ. भरत गौड के मत में- “अलभव्यस्तत की तीव्रता एव ंिघुता हिदंी ग़ज़ि की 
ववशषेता िै। हिदंी के ग़ज़िकारों ने उदूि फारसी के परंपरागत प्रचलित प्रतीकों एव ं
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त्रबम्बों के तथान पर सरि प्रतीकों एवं उपमाओं का उपयोग ककया िै। यिी हिदंी ग़ज़ि 
की मुख्य ववशषेता िै।”80 

सूयिभानु गुप्त किते िैं, “हिदंी ग़ज़ि की सबस ेबडी िबूी भारतीयता िै। वि उदूि 
की तरि फारसी के मोिपाश में निी ंबाँधी और इसलिए उसकी स्जरोतस कॉपी िोन ेसे 
बच गई। वि अपने देश की ज़मीन से पूरी तरि जुडी िुई िै। उसके काव्य संतकार, 
उसके धचतंन, उसकी उपमाएाँ, उसके प्रतीक, उसकी संपूिि काव्य भंधगमा भारतीय 
िै।”81 

रोहिताश्व अतथाना के अनुसार- “हिदंी ग़ज़ि उदूि फारसी स ेआयाततत वि काव्य 
ववधा िै, जो पूवि तनधािररत ियिडंों में आबद्ध अनेक शरेों के माध्यम से प्रतीकों एवं 
त्रबबंों के सिारे पढे-लििे आम आदमी की भाषा में आधतुनक जीवन मूल्यों की 
प्रतततथापना में सिायक िै।”82 

     स्  जयाउर रिमान जाफरी के अनुसार- “यि रूमातनयत की आहदम गुफा स े
तनकिकर रोजमराि की स्जंदगी से जुड चकुी िै। हिदंी ग़ज़िों में वतिमान काि की भ्रष्ट 
व्यवतथा, जीवनव्यापी ववसंगततयााँ, ववडबंनाएाँ, ववकृततयााँ और ववद्रपूताएाँ िुिकर सामन े
आई िैं।”83 

 रामप्रकाश पधथक किते िैं- “हिदंी ग़ज़ि की व्यापक, सशतत एव ं ज्विंत 
ववशषेता िै- सामास्जकता। आज के समाज के ददि को साफ-साफ किना और चपुके से 
उनके कारिों पर व्यंग्य भी कर जाना आज की सफि हिदंी ग़ज़ि की साथिकता िै। 
प्रेम वासना जैसा ववषय हिदंी ग़ज़ि के लिए अब अप्रासंधगक तथा अनुप्रयुतत िो चकुा 
िै।”84 

डॉ. रामजी ततवारी लििते िैं- “ग़ज़ि ववधा का ववकास समकािीन काव्य चतेना 
के साथ िुआ, हिदंी ग़ज़ि में वतिमान काि की भ्रष्ट व्यवतथा, जीवनव्यापी 
ववसंगततयों, ववडबंनाओं, ववद्रतूाओं, ववषमताओ,ं ववकृततयों और दारूि पररिामों को 
प्रभावपूिि ढंग से अलभव्यतत ककया गया िै।”85 

शोधाथी के अनुसार- ‘हिदंी ग़ज़ि वि आयाततत िोकवप्रय काव्य ववधा िै, जो 
फारसी-उदूि के लशल्प तन में हिदंी मन की प्रततष्ठा करत ेिुए वैयस्ततक प्रेम के संकीिि 
दायरे से आगे समाज प्रेम, राष्रप्रेम व संपूिि मानवता से प्रेम तथा व्यस्ततगत वेदना 
से आगे समस्ष्टगत पीडा से अपना नाता जोडकर आम आदमी के जीवन संघषों और 
सांप्रततक समाज, राजनीतत, धमि व अथि जगत की ववसंगततयों, ववद्रपूताओं, ववकृततयों, 
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ववषमताओं, पयािवरिीय चनुौततयों एव ंआधतुनक जीवन मूल्यों व सत्यों को आमफिम 
भाषा में दैनंहदन जीवन से चनुे नवीन प्रतीकों व त्रबबंों के माध्यम स े आधतुनक 
भावबोध के साथ उद्घाहटत करती िै, ववद्रपू व्यवतथा के प्रतत ववरोध का तवर बुिंद 
करती िै तथा बेितर मानवीय समाज की तथापना के लिए शाश्वत मानव मूल्यों की 
पुनतथािपना की पैरवी करती िै। हिदंी ग़ज़ि जीवन 'सत्य' के उद्घाटन से मानवता के 
'लशव' (कल्याि) के लिए की गई 'सुंदर' भाव-शदद संयोजना िै। संक्षेप में यि सत्यम ्
लशवम ्सुंदरम ्की त्रत्रवेिी िै।  

 ह िंदी ग़ज़ल का स्वरूप- हिदंी ग़ज़ि की जहटि लशल्प संरचना व व्यापक कथ्य 
पररधध के कारि इसकी कोई एक सविमान्य पररभाषा निीं लमिती िै। अतः हिदंी 
ग़ज़ि को सम्यक रूप में समझने के लिए उसके तवरूप पर ववचार आवश्यक िै। हिदंी 
ग़ज़ि की तवरूपगत कुछ सामान्य ववशषेताएाँ इस प्रकार िैं-  

1. हिदंी ग़ज़ि आज हिदंी कववता के अतंगित या उसके समानांतर एक तवतंत्र व 
िोकवप्रय काव्यववधा के रूप में प्रततस्ष्ठत िो रिी िै। 

2. हिदंी ग़ज़ि कल्पना की आकाशी उडान की जगि युगीन यथाथि की ज़मीन स े
उपजी उसकी िूबिू अनुकृतत िै। 

3. हिदंी ग़ज़ि ने पारम्पररक ग़ज़ि की कथ्यात्मा को प्रेम के संकीिि दायरे से 
ववतततृ करत ेिुए उसे जीवन के िर आयाम से जोडा िै। 

4. हिदंी ग़ज़ि सामतयक सत्यों और मूल्यों का दपिि िै। इसन ेअपने समय और 
समाज जीवन की तमाम असंगततयों और ववसंगततयों को प्रभावशीिता के साथ दजि 
ककया िै। 

5. हिदंी ग़ज़ि इश्क़-आलशक़ी की वैयस्ततक वेदना के तथान पर आम आदमी की 
साविजतनक पीडा की मुिर गातयका िै। 

6. हिदंी ग़ज़ि इश्क़े मजाजी व इश्क़े िकीकी से अधधक इश्क़े वतन व इश्क़े 
इंसातनयत का गान िै।  

7. हिदंी ग़ज़ि व्यस्ततत्व की दृस्ष्ट से परम्परागत ग़ज़ि के एकदम उिट बहिमुििी 
व्यस्ततत्व की धनी िै। सामास्जकता इसकी एक बिुत बडी िबूी िै तथा सामास्जक 
पररवेश से िी इसे प्रािवायु लमिती िै।  
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8. हिदंी ग़ज़ि राजनीततक ववसंगततयों व ववद्रपू व्यवतथा के खििाफ ववप्िवी गायन 
िै। 

9. हिदंी ग़ज़ि में ररवायती ग़ज़ि की तरि िर शरे में एक अिग ववषय की सजृना 
के बजाय एक ग़ज़ि के सभी शरेों में एक िी ववषय ववशषे के ववलभन्न पििुओ ंको 
गिराई से धचत्रत्रत करने की प्रवसृ्त्त िै।  

10. हिदंी ग़ज़िों में मुख्यतः िोक के दैनंहदन जीवन में प्रचलित बोिचाि की हिदंी 
भाषा का प्रयोग िुआ िै स्जसमें उदूि, अरबी, फारसी व अगें्रज़ी के बिुप्रचलित शदद घुि 
लमि गए िैं। 

11. हिदंी ग़ज़ि भावना की अपेक्षा ववचार प्रधान िै। उसमें तनहित ववचार तथ्यपूिि 
िोत े िुए भी गिन धचतंन की उपज िोने से मनो- मस्ततष्क को उद्वेलित करने की 
क्षमता से युतत एवं प्रभावोत्पादक िै। 

12. हिदंी ग़ज़ि में नवीन कथ्य की नवीन प्रतीकों और त्रबबंों के माध्यम से प्रभावी 
अलभव्यस्तत िुई िै। 

13. हिदंी ग़ज़ि में िरुदरे यथाथि की कटु अलभव्यस्तत के कारि संगीतात्मकता 
कमजोर िुई िै, पर उसमें जीवन की िय मुिर िै। 

14. हिदंी ग़ज़ि मानवता का मंगि गायन िै। मानव के मानव के प्रतत सिज प्रेम स े
युतत ववश्व बंधतु्व की भावना हिदंी ग़ज़ि का साध्य िै। 

हिदंी ग़ज़ि का तवरूप शैस्ल्पक चिेरे की दृस्ष्ट से फारसी-उदूि से बिुत लमिता 
जुिता िै, परंत ुउसकी कथ्यात्मा पूरी तरि से बदि गई िै। वि व्यस्ततगत प्रेम से 
आगे बढकर जीवन के सभी आयामों से जुडी िैंI तथा संपूिि ब्रह्मांड को अपने आाँचि 
में समेटने की क़ुव्वत रिती िै।  

1.8 ह िंदी ग़ज़ल की ववकास यात्रा  
 हिदंी ग़ज़ि के उद्भव और उसके प्रथम प्रवतता के बारे में ववद्वानों में मतभेद 

िै। हिदंी के अधधकांश ग़ज़िकार िडी बोिी के प्रथम कवव एवं फारसी के ग़ज़िकार 
अमीर िसुरो को हिदंी ग़ज़ि का प्रथम उन्नायक मानते िैं। भोिानाथ ततवारी न ेभी 
अमीर िसुरो को हिदंी का प्रथम ग़ज़िकार तवीकारत ेिुए उनकी ग़ज़ि ‘जब यार देिा 
नैन भर हदि की धचतंा गई उतर' को हिदंी की प्रथम ग़ज़ि के रूप में रेिांककत ककया 
िै।"86 एम.ए.गनी जैसे कुछ िोग संत काव्य के प्रवतिक कबीर को पििा ग़ज़िगो 
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मानते िैंI तो डॉ. नरेश व अन्य कुछ िोग आधतुनक हिदंी साहित्य के जनक भारतेंद ु
िररश्चदं्र को हिदंी ग़ज़ि का प्रथम प्रिेता मानत ेिैं। विी कुछ ववद्वान हिदंी ग़ज़ि के 
उद्भव को और भी आगे खिसका िे जात ेिैं। हिदंी कवव त्रत्रिोचन शातत्री हिदंी ग़ज़ि 
का प्रथम उन्नायक जयशंकर प्रसाद को मानते िैं, तो ग़ज़िकार सुल्तान अिमद हिदंी 
ग़ज़ि का प्रवतिक सूयिकांत त्रत्रपाठी ‘तनरािा’ को मानत ेिैं। 

हिदंी के प्रथम ग़ज़िकार के बारे में मौजूद मत वैलभन्य के बावजूद आम धारिा 
िै कक सविप्रथम अमीर िसुरो की ग़ज़िों में हिदंी ग़ज़ि का बीज लमिता िैं, जो एक 
िंबी अवधध के बाद आधतुनक काि में पल्िववत-पुस्ष्पत िोता िैं स्जस ेआगे चिकर 
दषु्यंत कुमार अपनी काव्य साधना के जैववक िाद-पानी से एक नए किेवर के साथ 
वटवकृ्ष का रूप देते िैं। दषु्यन्त कुमार के बाद हिदंी में ग़ज़िों की धमू मचती िै और 
हिदंी ग़ज़ि का एक िम्बा कारवााँ शुरू िोता िै। हिदंी ग़ज़ि की इस ववकास यात्रा को 
सुववधा की दृस्ष्ट से पूवि भारतेंद ु युग, भारतेंद ु युग, द्वववेदी युग, छायावादी युग, 
छायावादोत्तर युग, तवातंत्र्योत्तर युग एव ं समकािीन हिदंी ग़ज़ि आहद कािों में 
ववभास्जत ककया जा सकता िै। 

1.8.1 पूवथ भारतेंद ुयुग 

    पूवि भारतेंद ुयुग को हिदंी ग़ज़ि का आधार काि किा जा सकता िै। हिदंी में 
ग़ज़ि का उद्भव आहदकाि में तेरिवी ंसदी में िुआ। हिदंी की धरती पर ग़ज़ि के बीज 
बोने का शे्रय अमीर िुसरो को जाता िै। फारसी के साहित्यकार अमीर िसुरो ने 
फारसी ग़ज़ि में हिदंी भाषा का प्रयोग कर हिदंी ग़ज़ि की नींव डािी। भाषा की दृस्ष्ट 
से इनकी ग़ज़िें दो प्रकार की िै- एक तो ऐसी ग़ज़िें स्जनमें फारसी और हिदंी 
शददाविी का सस्म्मश्रि िुआ िै। इन ग़ज़िों के पििे लमसरे में फारसी तथा दसूरे 
लमसरे में हिदंी का प्रयोग िुआ िै। यि शरे इसका उदािरि िै- 

“शबानेह जराूँ दराज़ चूाँ जु़दफ़ बरोज़ ेवसलत चूाँ उम्र कोता  

सर्ख वपया को जो मैं न देखूिं तो कैसे काटूूँ अाँधेरी रनतयाूँ।"87 

उनकी ग़ज़िों का दसूरा रूप हिदंी में लििी ग़ज़िों का िैं। हिदंी की पििी ग़ज़ि 
के रूप में तवीकृत यि ग़ज़ि द्रष्टव्य िै।  

“जब यार देखा नैन भर हदल की गई चचिंता उतर 

ऐसा न ीिं कोई अजब राखे उसे समझाय कर। 
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जब आूँख से ओझल भया, तडपन लगा मेरा त्जया 

 क्का इला ी क्या ककया आूँस ूचले भर लाय कर।”88 

 अमीर िसुरो की ग़ज़िों में नातयका के रूप सौंदयि वििन व िौककक प्रेम के 
साथ ईश्वरीय प्रेम की अलभव्यस्तत िुई िै। उन्िोंने फारसी शददों का हिदंीकरि ककया-
जैस ेिततयााँ। अमीर िसुरो न ेहिदंी की धरती पर अपनी ग़ज़ि रचना के पद धचन्िों 
से जो पगडडंी िींची, विी काि गतत के साथ ववकलसत िोकर हिदंी ग़ज़ि का िाईव े
बनीI 

पूवि भारतेंद ु युग में अमीर िसुरो के बाद हिदंी ग़ज़ि की आधार भूलम के 
तैयारकताि संत कबीर िै। िािांकक कबीर की बीजक आहद रचनाओं में ग़ज़ि के बारे में 
कोई तथ्य उपिदध निी ंिोत ेिैं, परंत ुचूाँकक ग़ज़ि सूफी संतों व फकीरों के लिए ख़दुा 
की बंदगी का माध्यम रिी िै। अतः संभव िै कबीर न ेभी सूफी संतों के अनुकरि पर 
अिौककक प्रेम की अलभव्यस्तत के लिए ग़ज़ि किी िोI उनकी एक प्रचलित ग़ज़ि को 
उद्धृत करके एम. ए. गनी उन्िें हिदंी का पििा ग़ज़िकार मानत ेिैं। यद्यवप सुल्तान 
अिमद, डॉ. नरेश व ज्ञानप्रकाश वववेक को ग़ज़ि का कबीर से संबंध जोडना अनुधचत 
िगता िै। इस ग़ज़ि में कबीर की काव्य वततु के अनुरूप अिम के ववसजिन व 
ईश्वरीय प्रेम की अलभव्यस्तत िुई िै। कबीर की यि प्रचलित ग़ज़ि िै- 

“ मन  ै इचक़ मस्ताना  मन को  ोमशयारी क्या 

र े आज़ाद या जग से  मन दनुनया से यारी क्या। 

जो त्रबछडे  ैं वपयारे स ेभटकते दर-बदर कफरते 

 मारा यार  ै  ममें  मन को इिंतजारी क्या। 

न पल त्रबछड ेवपया  मसे न  म त्रबछुड ेप्यारे से 

उन् ीिं से ने  लागी  ै  मन को बेक़रारी क्या।”89 

  मध्यकाि में कबीर के बाद जिााँगीर के समकािीन कवव प्यारेिाि शोकी की 
ग़ज़िों में हिदंी का रंग हदिाई देता िै। कबीर की तरि उन्िोंने अपनी ग़ज़िों में 
ईश्वरीय प्रेम की अलभव्यस्तत की िै। उदािरिाथि- 

“त्जन प्रेमरस चाखा न ीिं अमतृ वपया तो क्या  ुआ 

त्जन इचक़ में सर ना हदया सो जग त्जया तो क्या  ुआ? 

त्जउ में न ीिं पी का दरद बैठा मशायख  ोयकर 
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मन का र ट कफरता न ीिं सुममरन ककया तो क्या  ुआ?"90 

भस्ततकाि के कई भतत कववयों ने भी ग़ज़ि की तकनीक पर काव्य रचना कीI 
स्जनमें मीराबाई व संत चरिदास के नाम प्रमुि िै। संत चरिदास की एक ग़ज़ि के 
कुछ शरे प्रततुत िै- 

“मेरी ममलने की कृष्ण स ेआरजू  ै 

शबे रोज़ हदल में य ी जुस्तजू  ै। 

न ीिं भाती  ै मुझको बातें ककसी की 

सुनी जब से उस यार की गुफ़्तग ू ै।”91 

 रीततकाि में हिदंी ग़ज़ि के ये अकुंरि झुिसन ेिगे तयोंकक रीततकािीन कवव 
िक्षि ग्रंथों की रचना व अपने आश्रयदाताओं के प्रशस्तत गायन में व्यतत रिें। इस 
कारि ग़ज़ि जैसी कहठन ववधा की ओर उन्िोंने ध्यान निीं हदया। इस काि में 
भारतेंद ु िररश्चदं्र के वपता धगरधर दास स्जनका मूि नाम बाब ू गोपाि चदं्र था, न े
ग़ज़िें लििी। उनकी ग़ज़िों में हिदंी और उदूि का सच्चा लमश्रि िुआ िैI उदूि वािे 
इन्िें उदूि शायर मानते िैं- 

“ म भी उस बेपीर के आलशक़  ैं क लाने लगे, 

आ   म मजनूिं- ख़मुारी में चगने जाने लगे। 

दास चगरधर तुम फ़क़त ह न्दी पढे थे खबू-सी, 

ककस तर  उदूथ के शायर में चगने जाने लगे।”92 

तपष्ट िै कक पूवि भारतेंद ु युग में िसुरो, कबीर व प्यारेिाि जैसे कववयों ने 
अपनी ग़ज़िों के पत्थरों से हिदंी ग़ज़ि की आधारलशिा रिी। यद्यवप इस काि के 
कववयों ने प्रयोग के तौर पर िी ग़ज़ि को अपनाया।  

1.8.2 भारतेंद ुयुग  
अमीर िसुरो के बाद भारतेंद ुयुग तक हिदंी ग़ज़ि धारा क्षीि व िडंडत रूप में 

िी बिी। पर हिदंी ग़ज़ि की यि मौसमी धारा भारतेंद ुयुग के बाद सदाबिार रूप में 
प्रवाहित िोन ेिगी। या किें कक हिदंी की धरती पर िसुरो के द्वारा डािे गये ग़ज़िों 
के बीज भारतेंद ुयुग में िी ठीक-ठीक ढंग स ेअकुंररत िो िरे भरे िोने िगते िैं। तथा 
इसके बाद तनरंतर ववकलसत िोत े िैं। हिदंी साहित्य की अनेक ववधाओं के जनक 
भारतेंद ुने िी ग़ज़ि को हिदंी िडी बोिी की एक ववधा के रूप में तथावपत ककया।  
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भारतेंद ुिररश्चन्द्र 'रसा' उपनाम से ग़ज़िें लििते थे। उनकी ग़ज़िों पर उदूि की 
ग़ज़िों का बिुत अधधक प्रभाव िै। भारतेंद ुएक ओर ग़ज़ि के पारंपररक ढााँचें पर तवय ं
को तथावपत करने की कोलशश करते िैं, तो दसूरी ओर उसमें हिदंी कववता का रंग 
भरत ेिुए उसे भस्तत और समसामतयक ववषयों से संबद्ध करत ेिैं। इस कारि उनकी 
ग़ज़िों में एक ओर रूमानी भावों- प्रेम और Ük`axkj की मधरु चाशनी िै, तो दसूरी ओर 
ग़ज़ि के पारंपररक घेरे को तोडत ेिुए भस्तत के साथ आधतुनकता, देशभस्तत, अगें्रज 
सरकार की नीततयों पर व्यंग्य व इंसातनयत के तवर भी िैं। इनकी कुछ ग़ज़िें उदूि में 
लििी गई िै, कुछ हिदंी उदूि लमधश्रत हिदंतुतानी में तथा कुछ हिदंी िडी बोिी में, 
स्जनमें बीच-बीच में एकाध उदूि के शदद आ गये िैं। उनकी ववववधविी ग़ज़िों से कुछ 
शरे पेश िै- 

प्रेम और सौंदयथ-   “अजब जोबन  ै गुल पर आमदे फ़सले ब ारी  ै 

  मशताब आ साकक़या गुलरू की तेरी यादगारी  ै। 

  इला ी ख़रै की जो कुछ अभी से हदल धडकता  ै 

  सुना  ै मिंत्जले-अव्वल की प ली रात भारी  ै।"93 

  ***        ****      ****         **** 

अिंगे्रजी शासन पर व्यिंनय-  “उसको श नशा ी  र बार मुबारक़  ोवे 

  के सारे ह न्द का दरबार मुबारक़  ोवे। 

  बागबााँ- फूलों से आबाद र े श न ेचमन 

  बुलबुलो गुलशन को खार मुबारक़  ोवेI”94 

 भारतेंद ुयुग के बद्रीनारायि चौधरी 'प्रेमघन' न ेअब्र नाम से हिदंी िडी बोिी 
में ग़ज़िें लििी। जो प्रेमघन सवितव के प्रथम भाग में संगिृीत िै। उनकी ग़ज़िें हिदंी 
की ज़मीन से उगी िै। स्जनमें िौककक प्रेम की प्रेलमि मानलसक दशाओं के साथ 
अिौककक प्रेम का धचत्रि भी देिने को लमिता िै। उनकी ग़ज़िों की भाषा हिदंतुतानी 
िैI यथा- 

तुझ ेशखे़ त्जसने बनाया  ै मोममन, 

 में भी  ै ह न्द ूउसी ने बनाया। 

परीशािं  ो क्यों अब बेख़दु भला तुम, 

क ो ककस मसतमगर स े ै हदल लगाया।"95 
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भारतेंद ुमंडि के कवव प्रताप नारायि लमश्र ने हिदंी कववता में नए छंदों के 
प्रयोग करते िुए ग़ज़ि के क्षेत्र में भी अपनी िेिनी चिायी। उदूि भाषा में िी अच्छी 
ग़ज़िें िो सकती िै। इस लमथक को तोडत ेिुए उन्िोंने शुद्ध हिदंी में ग़ज़िें लििकर 
समकािीन व परवती ग़ज़िकारों के सम्मुि हिदंी भावषक फिक पर ग़ज़ि रचना का 
आदशि प्रततुत ककया। भारतेंद ुयुग में उतत के अततररतत बािमुकंुद गुप्त व गोपाि 
िाि गुि न े भी ग़ज़िें लििी िैं। गोपाि िाि गुि के ग़ज़ि संग्रि गुिबिार 
(1872ई.) में 30 ग़ज़िें संकलित िैंI वेदप्रकाश अलमताभ न ेगुिबिार को हिदंी का 
पििा ग़ज़ि संग्रि माना िै। प्रेलमयों के लिए उनका एक शरे िै- 

“ ो न मर मकार जब तक हदल लगाना  ै बुरा 

लग गया हदल जो ककसी से तो छुडाना  ै बुरा।”96 

 यद्यवप भारतेंद ुयुग की ग़ज़िों पर उदूि ग़ज़िों का बिुत प्रभाव िै। कफर भी 
इस युग के ग़ज़िकारों का अवदान यि िै कक उन्िोंने अपने पूवि की ग़ज़ि परंपरा को 
आगे बढाते िुए उसे रूमानी ववषयों के अिावा आजादी व देशभस्तत जैसे तात्कालिक 
ववषयों से जोडकर परवती रचनाकारों के लिए एक नया पथ प्रशतत करने का प्रयास 
ककया िै।  

1.8.3 द्वववेदी युग  

 हिदंी ग़ज़ि का पौधा द्वववेदी युगीन कववयों की ग़ज़ि साधना के िाद पानी 
से ऊध्वि गतत करता िै। इस काि के कववयों ने उदूि बिरों व हिदंी छंदों में रचना की। 
इस काि के कववयों को ग़ज़ि रचना की दृस्ष्ट स ेदो शे्रखियों में बााँटा जा सकता िै- 
एक तो वे हिदंी कवव स्जन्िोंने अपने काव्य रचना के लिए ग़ज़ि शैिी को अपनाया। 
दसूरे वे स्जन्िोंने बतौर ग़ज़िकार ग़ज़िें लििी। प्रथम शे्रिी में मैधथिीशरि गुप्त, 
श्रीधर पाठक व रामनरेश त्रत्रपाठी आहद आते िैं। द्ववतीय शे्रिी में भगवानदीन, 
िररऔध, गया प्रसाद शुति ‘सनेिी’ व जगदंबा प्रसाद लमश्र के नाम उल्िेिनीय िैं।  

द्वववेदी युगीन ग़ज़िकारों में िािा भगवानदीन का नाम प्रमुि िै। उनकी 
ग़ज़िें नदीमे दीन में संगिृीत िै। वे हिदंी में 'दीन' उदूि में 'रोशन' तथा ब्रज में 'प्रीतम' 
के उपनाम से कववताएाँ लििते थे। उनकी ग़ज़िों में प्रेम, सौंदयि, ववद्रोि व प्रगततवादी 
चतेना के ववववध तवर लमिते िैं। तथा हिदंी-उदूि का सुंदर संगम िै। उदािरिाथि- 
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प्रेम व सौंदयथ 

“तुमने पाूँवों में लगाई मे ूँदी / मेरी आिंखों में समाई मे िंदी। 

 ै  री ऊपर मगर अिंतस  ै लाल /  ै ये जाद ूकी जगाई मे िंदी।”97 

प्रगनतवादी चतेना  

“खासे ननखटु्टओिं को शरबत अनार  ै 

श्रमजीववयों को राख तो उसमें भी छार  ै।”98 

 गया प्रसाद शुति सनेिी ने 'त्रत्रशूि' नाम से हिदंी में ग़ज़िें लििी। जो 'त्रत्रशूि 
तरंग' में संगिृीत िै। उन्िोंने उदूि छंदों का हिदंीकरि ककया। उनकी ग़ज़िें राष्रीय 
भावों से ओतप्रोत िै। यथा-  

“हदल मेरा क़ौम की र्ख़दमत में लगा र ने दे 

जान भारत पे मेरी जान कफ़दा र न ेदे।”99 

जगदंबा प्रसाद लमश्र ‘हितैषी’ ने ‘सनेिी’ की परंपरा को आगे बढाते िुए 
राष्रभस्तत, तवराज्य, देश प्रेम व िांतत के तवरों से युतत ग़ज़िें लििी िैं। श’ेर 
प्रततुत िै- 

“इला ी व  भी हदन  ोगा, जब अपना राज देखेंगे 

जब अपनी  ी ज़मीिं  ोगी, जब अपना आसमािं  ोगा। 

श ीदों की चचताओिं पर लगेंगे  र बरस मेले 

वतन पर मरने वालों का य ी बाकी ननशािं  ोगा।”100 

िांततकारी रामप्रसाद त्रबस्तमि न े भी अपनी ग़ज़ि रचना से िांततकाररयों में 
अगें्रजी राज्य के खििाफ ववद्रोि और िांतत की आग पैदा की। उनकी ग़ज़िें एक तरि 
से िांतत की मशािें िैं। उदािरि के लिए एक ग़ज़ि के चदं शरे प्रततुत िै- 

“बला से  मको लटकाए अगर सरकार फाूँसी से 

लटकते आए अक्सर पैकरे-ईसार फाूँसी से।  

कभी ओ बेख़बर! त रीके-आज़ादी भी रुकती  ै 

बढा करती  ै उसकी तेत्ज-ए-रफ़्तार फािंसी से। 

य ाूँ तक सरफ़रोशाने-वतन, बढ जाएिंगे क़ानतल 

कक लटकाने पडेंगे ननत तुझ ेदो-चार फाूँसी से।"101 
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द्वववेदीयुगीन नारायि प्रसाद ‘बेताब’ और श्रीधर पाठक ने ववशुद्ध रूप स ेग़ज़िें 
निीं किीं। परंतु उन्िोंने अपनी रचनाओं में ग़ज़ि शैिी का प्रयोग ककया िै। इसी तरि 
राष्रकवव मैधथिीशरि गुप्त के काव्य 'भारत भारती' के अस्न्तम भाग में सोिनी िय 
पर आधाररत गीत ग़ज़ि शैिी का प्रयोग िै। उनके काव्य से उदािरि प्रततुत िै- 

“इस देश को  े दीन बन्धो! आप कफर अपनाइए 

भगवान भारतवषथ को कफर पुण्य भूमम बनाइए। 

जड तुदय जीवन आज इसका ववघ्न-बाधा पूणथ  ै 

 ै रम्ब! अब अवलिंब देकर ववघ्न र क लाए।”102  

द्वववेदीयुग में केशव प्रसाद लमश्र, बद्रीनारायि भट्ट, गोपाि शरि ‘नेपािी’, 
मन्नन द्वववेदी व देवी प्रसाद ‘पूिि’ आहद ने भी ग़ज़िें लििी िै। द्वववेदी युगीन 
ग़ज़िों में प्रेम, भस्तत के साथ तवराज्य, देशभस्तत, राष्रप्रेम व िांतत के तवर मुख्य 
िैं। इन कववयों ने हिदंी-उदूि लमधश्रत हिदंतुतानी के साथ ववशुद्ध हिदंी में भी ग़ज़िें 
लििी िैं।  

1.8.4 छायावादी युग 

छायावादी युग में हिदंी ग़ज़ि का पौधा तेजी स ेऊध्वि गतत करता िै। इसका 
कारि यि िै कक छायावाद व ग़ज़ि की ज़मीन एक िी िै। दोनों का बीज तत्व प्रेम 
िै। इस युग में प्रसाद व तनरािा की रचनाओं पर ग़ज़ि शैिी की छाप दृस्ष्टगत िै।  

जयशंकर प्रसाद न ेअशंतः िी ग़ज़ि शैिी को अपनाया िै। उनके नाटकों के 
गीतों में ग़ज़ि शैिी दृस्ष्टगत िोती िै। प्रेम और सौंदयि के कवव प्रसाद की ग़ज़िों में 
ग़ज़ि की प्रेलमि आत्मा धचत्रत्रत िुई िै। उनमें िौककक प्रेम के साथ ईश्वरीय प्रेम तथा 
सामास्जक व्यविार का यथाथि भी अलभव्यतत िुआ िै। प्रेम पर उनकी ग़ज़ि के शरे 
द्रष्टव्य िैं-  “स्वजन दीखता न ववचव में अब, न बात मन में समाय कोई 

पडी अकेली ववकल रो र ी, न दखु में  ै समाय कोई। 

पलट गए हदन सने  वाले, न ीिं नशा, अब र ी न गमी 

न नीिंद दखु की, न रिंगरेमलयाूँ, न सेज उजला त्रबछाय कोई।”103 

****  ****  ****  ****   

ईचवरीय प्रेम - “अपने प्रेम रस का प्याला वपला दे मो न 

तेरे में अपने को  म त्जसमें भुला दे मो न।”104 
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प्रसाद की ग़ज़िों में छायावादी कववता शैिी के प्रभाव तवरूप प्रकृतत सौंदयि के 
अनेक कल्पनाप्रधान त्रबबं भी ववद्यमान िै। एक ग़ज़ि के कुछ शरे प्रतततु िै- 

“अस्ताचल पर युवती सिंध्या की खलुी अलक घुूँघराली  ै 

लो मार्णक महदरा की धारा अब ब ने लगी ननराली  ै। 

भर ली प ाडडयों ने अपनी झीलों की रत्नमयी प्याली 

झुक चली चमूने वदलररयों से मलपटी तरु की डाली  ै।"105 

प्रसाद की ग़ज़िों में प्रेम, प्रकृतत, आध्यास्त्मकता के साथ राष्रीय चतेना का 
तवर भी ववद्यमान िै। उनकी ग़ज़िों की भाषा संतकृततनष्ठ हिदंी िै। उदूि शददों का 
प्रयोग उसमें निीं के बराबर िै। इसी कारि भाषा की दृस्ष्ट स ेप्रसाद जी की ग़ज़िें 
हिदंी ग़ज़ि की ववकास यात्रा में अपनी ववलशष्ट पिचान रिती िैं।  

हिदंी ग़ज़ि के पौधे को ऊध्वि गतत देने में तनरािा जी के रचना ताप का ववशषे 
मित्व िै। व ेउदूि बिरों से पररधचत थे। तथा उन्िोंने उदूि ग़ज़ि का हिदंीकरि करत े
िुए अपनी रचना साधना से हिदंी ग़ज़ि को नए संतकारों से संतकाररत करने का 
प्रयास ककया। उनकी इस प्रयोगधलमिता को देिते िुए िी ग़ज़िकार सुल्तान अिमद 
उन्िें हिदंी ग़ज़ि का प्रवतिक मानत े िैं। उनके काव्य संग्रि ‘बेिा’ में 28 ग़ज़िें 
संकलित िै। बेिा की भूलमका में लििा िै- “बेिा मेरे नए गीतों का संग्रि िै। प्रायः 
सभी ततर के गाए गीत इसमें िै। नई बात िै अिग-अिग बिरों की ग़ज़िें भी िैं, 
स्जनमें छंद शातत्र का तनवािि ककया गया िै।”106 तनरािा की ग़ज़िों में छायावादी 
काव्य चतेना के प्रभाव तवरूप प्रेम, प्रकृतत सौंदयि व आध्यास्त्मक चतेना के तवर 
मुिररत िुए िैं। प्रकृतत सौंदयि के ख़बूसूरत धचत्र भी उनकी ग़ज़िों में िै। यथा- 

प्रेम : “उनके बाग में ब ार देखता चला गया 

कैसा फूलों का उभार देखता चला गया। 

मैंने उन् ें हदल हदया, उनका हदल ममला मुझे 

दोनों हदलों का मसिंगार देखता चला गया।”107 

तनरािा परंपरागत ववषयों के वििन के साथ इनके संकीिि घेरे के बािर भी हिदंी 
ग़ज़ि की नई ज़मीन तैयार करते िैं। उनकी ग़ज़िें सुरा सुंदरी तथा वविास मतती के 
सामंती रंगों के तथान पर मेिनतकश के श्रम सौंदयि के रंगों स ेशोलभत िोती िै। तथा 
ववद्रपू यथास्तथततवाद के प्रतत ववद्रोि व पररवतिनकामी चतेना का राग अिापती िैI 
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शायद इसलिए उनके बारे में किा गया िै कक- “बिुत बाद में दषु्यंत कुमार न ेग़ज़ि 
की जो ज़मीन तोडी उसके लिए रातते को िमवार करने का काम तनरािा जी ने शुरू 
कर हदया था।”108 उनकी एक ग़ज़ि जो हिदंी ग़ज़ि के उस लमज़ाज से पररचय 
करवाती िै-  

“चढी  ैं आूँखें ज ाूँ की, उतार लाएूँगी / बढे  ुओिं को चगराकर सूँवार लाएूँगी। 

समाज ने सर उठाया  ै, राज बदला  ै/ सयास वे पतझर स ेबा र लाएूँगी । 

उगी खेती ल राई,  वा और बदली  ै / ममले बढे चलें, ऐसा ववचार लाएूँगी।”109 

 तनरािा की मान्यता िै कक इस आधथिक ववषमता के मूि में पूाँजीवादी व्यवतथा 
िै, जो सवििारा का ििू चसूकर उसका शोषि करती िै। उनका यि शरे इस शोषक 
पूाँजीवादी व्यवतथा की परजीवी संतकृतत के खख़िाफ आिोश के तवर से युतत िै- 

  “खलुा भेद ववजयी क ाए  ुए जो 

  ल ू दसूरों का वपये जा र े  ैं।”110 

 छायावादी काि में हिदंी ग़ज़ि की कुछ ववशषे प्रवतृतयााँ उभरती िै। इस युग में 
तनरािा और प्रसाद न े प्रेम के पारम्पररक ववषय के अततररतत राष्रोत्थान, देशप्रेम, 
सवििारा व दलितों-वंधचतों के प्रतत िमददी तथा पूाँजीवादी व्यवतथा का व्यंग्य शैिी में 
ववरोध करते िुए हिदंी ग़ज़ि को उसका तवतंत्र व्यस्ततत्व देने की कोलशश करके आगे 
के रचनाकारों के लिए एक संभावनाशीि ससृ्ष्ट की ससृ्ष्ट की।  

1.8.5 छायावादोत्तर युग 

छायावादोत्तर युग में ग़ज़ि रचना शैिी से प्रभाववत हिदंी कववयों में रामेश्वर 
शुति ‘अचंि’, नरेंद्र शमाि, िरर कृष्ि प्रेमी, जानकी बल्िभ शातत्री, बिवीर लसिं 'रंग' 
आहद का नाम उल्िेिनीय िै। रामेश्वर शुति अचंि की ग़ज़िें प्रेम की माधरुी के 
साथ युगीन पररवेश से प्रभाववत िै। वे समकािीन दौर में जीवन मूल्यों व मानवता के 
ह्रास, पूाँजीवादी व्यवतथा द्वारा चालित शोषि की चतकी में वपसत ेआम जन की 
पीडा, शोषिकारी व्यवतथा में समदृ्ध िोत ेसताधीशों व नौकरशािी की सास्जशों तथा 
ववद्रपू व्यवतथा में बदिाव के लिए िांतत के तवर से अपनी ग़ज़िों को अनुनाहदत 
करते िैं। उदािरिाथि- 

शोषणकारी पूूँजीवादी व्यवस्था व सत्ता की सात्जशें- 

“आज उन् ीिं के जलव ेसायों को जीववत करते  ैं 
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स्या  अूँधेरों की सात्जश में हदन का जाद ूभरत े ैं। 

चसू र ी पूूँजी की ररचवत नफ़ाख़ोररयों की जोंके 

रोज़  मीिं मर-मर कर जीते  ैं, जी-जी कर मरते  ैं।”111 

मूदयों का ह्रास-  

  “साूँस उदटी चल र ी  ै, गमज़दा ईमान की 

बस मनाओ ख़रै उस बीमार बेप चान की। 

मोल ले ले जो ख़दुा तक को, दकुानें  ैं य ाूँ 

बात क्या  म तुम सरीखे मुफ़मलसों  ैरान की।”112 

  उत्तर छायावादी युग में िररकृष्ि प्रेमी ने हिदंी ग़ज़ि को नया यौवन व 
सावन हदया। प्रेमी जी की ग़ज़िें ग़ज़ि के पारंपररक प्रेमी तवभाव स ेमेि िाती िै। 
उनकी ग़ज़िों का सेटेिाइट प्रेम ग्रि के आसपास िी चतकर काटता िै। उनमें प्रेम, 
यौवन, सौंदयि तथा श्रगंार का धचत्रि िी अधधक िै। उनकी अधधकांश ग़ज़िें बेमतिा 
िै। भाषा िोक प्रचलित उदूि शददों से युतत हिदंी िै। ववयोगजन्य वेदना से युतत 
ग़ज़ि के कुछ शरे प्रतततु िै- 

“ददथ हदल की धडकनों में क  र ा  ै रात हदन कुछ 

कौन जाने क  सकेगा हदल कभी पूरी क ानी। 

साधना भी थक गयी  ै, प्यार वप्रयतम से न पाया 

पर अमर धन वेदना का दे गये नादान दानी।”113 

 उत्तर छायावादी दौर में जानकी वल्िभ शातत्री ने ग़ज़ि शैिी में रचना की। 
इनकी ग़ज़िों में प्रेम की ववववध मनोदशाओं के साथ देशप्रेम, आम आदमी की बेबसी, 
राजनीततक षड्यंत्रों एव ंराष्रीय गौरव का तवर िै। इनकी ग़ज़िें गैरमुरद्दफ शे्रिी की 
िै। पर उनमें क़ाकफये का सुंदर तनवििन िुआ िै। अपनी प्राचीन ज्ञान ववज्ञान एवं 
सांतकृततक समवृद्ध को भूिकर पस्श्चमी संतकृतत के वपछिग्ग ूबनने की स्तथतत को 
व्यतत करता यि शरे द्रष्टव्य िै-  

“देश दनुनया का था मसरमौर  मीिं भूल गए 

नज़र गगन में गडाई की ज़मीिं भूल गए।”114 
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उत्तर छायावादी युग में बिवीर लसिं 'रंग' ने अपनी ग़ज़ि रचना से हिदंी ग़ज़ि 
को सुंदर रंग-रूप प्रदान ककया। एक दौर में हिदंी ग़ज़िों पर 'रंग' जी के रंग की छाप 
चढी िुई थी। उनकी ग़ज़िों में कथ्य और लशल्प दोनों दृस्ष्ट से उदूि का रंग िै। 
इसलिए उनकी ग़ज़िों में उदूि जैसी िोच, नजाकत, अदंाज़-ए-बयााँ, उस्तत वैधचत्र्य व 
संगीतात्मकता ववद्यमान िै। तथा उनमें प्रेम व Ük`axkj के साथ सामास्जक-राष्रीय 
समतयाओं, आम आदमी के साथ िमददी तथा मानवता के क्षरि के प्रतत धचतंा का 
तवर भी िै। प्रेम रंग से रंगी ‘रंग’ जी की ग़ज़ि देखिए- 

“ मने तन् ाई में जिंजीर से बातें की  ैं / अपनी सोई  ुई तक़दीर से बातें की  ैं। 

तेरे दीदार की क्या ख़ाक तमन्ना  ोगी / त्जिंदगी भर तेरी तस्वीर से बातें की  ैं। 

‘रिंग’ का रिंग जमाने न ेब ुत देखा  ै / क्या कभी आपने बलबीर स ेबातें की  ै।”115 

1.8.6 प्रयोगवादी युग या स्वातिंत्र्योत्तर युग 
इस युग की सीमा पचास के दशक स ेसतर के दशक या दषु्यंत कुमार स ेपूवि 

तक मानी जाती िै। इसलिए इसे तवातंत्र्योत्तर युग भी किा जाता िै। प्रयोगवादी दौर 
के ग़ज़िकारों में शमशरे बिादरु लसिं, त्रत्रिोचन, रूद्र कालशकेय के नाम प्रमुि िैI 
इनमें शमशरे ग़ज़ि से ववशषे प्रभाववत िै। शमशरे की ग़ज़िें उदूि शददाविी बिुि िोत े
िुए भी हिदंी-उदूि का ऐसा शीरी-जिीय घुिनशीि लमश्रि िै, स्जसमें दोनों लमिकर एक 
िो जाते िैं। कथ्य की ववतततृता, ववचारों की प्रौढता, भावों की गिनता व भाषा की 
सांकेततकता से संम्पन्न शमशरे की ग़ज़िे हिदंी में पििी बार ग़ज़लियत का दशिन 
कराती िै। तथा दषु्यंत जैस ेपरवती कववयों के ग़ज़िगो व्यस्ततत्व को गढने में अिम 
भूलमका अदा करती िैं। नरेंद्र वलशष्ठ की हटप्पिी िै- “शमशरे पििे कवव िै स्जन्िोंने 
हिदंी पाठकों को ग़ज़ि के सिी रूप स ेपररधचत कराया। उनकी अधधकतर ग़ज़िों में 
नाजुक ख्यािी, ममि को छूने की क्षमता, भाषा का िोच और बिरों का तनवािि 
दृस्ष्टगत िोता िै।”116 उनकी ग़ज़िों का मुिावरा उदूि की ररवायती शायरी का िोत ेिुए 
भी शमशरेरयत की छाप से युतत िै। उनकी ग़ज़िों में वखिित प्रेम वैयस्ततक स ेकिी ं
अधधक मानवता के संतकार से युतत िै। तथा उनमें बयााँ पीडा ववरिजन्य आत्मपरक 
िोने के साथ आम आदमी के ज़ख्मों की आि स ेप्रसूत िै। वे ग़ज़ि को रूमातनयत 
की काल्पतनक दतुनया से बािर तनकािकर उसका सच से सामना करवान ेके आकांक्षी 
िै। और इसलिए वे आजादी के बाद की िक़ीक़त को बयां करते िुए राजनीततक व 
धालमिक मूल्यों की धगरावट, आम जनता की पीडा तथा अपने समय से बिुत पििे 
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बाज़ारवाद के ख़तरों को चीन्िते िुए उसके सुरसाई चररत्र को उजागर करते िैं। उनकी 
ग़ज़िों के कुछ उदािरि प्रततुत िै- 

“व ी उम्र का एक पल कोई लाए / तडपती  ुई सी ग़ज़ल कोई लाए। 

 क़ीक़त को लाए तख़य्युल से बा र / मेरी मुत्चकलों का जो  ल कोई लाए। 

क ीिं सदथ ख़ूिं में तडपती  ै त्रबजली / जमाने का रद्दोबदल कोई लाए।”117 

राजनीततक व धालमिक मूल्यों में धगरावट 

“ककस लीलायुग में आ प ुिंच,े अपनी सदी के अन्त में  म 

नेता जैसे घास फूस के, रावण खड ेकराए गए। 

त्जतना  ी लाउडस्पीकर चीखा उतना ईचवर दरू  ुआ 

उतने दिंगे फैले त्जतने दीन धरम फैलाए गए।”118 

बाजारवाद   

 “इदमो- ह कमत, दीनो- ईमाूँ, मुदको-दौलत,  ुस्नो-इचक़ 

आपको बाजार से जो कह ए ला देता  ूूँ मैं।”119 

इस काि में त्रत्रिोचन शातत्री की ग़ज़िों की अपनी अिग पिचान िै। उनकी 
ग़ज़िें 'गुिाब और बुिबुि' संग्रि में संगिृीत िै। कवव की सादगी और सरिता उनकी 
ग़ज़िों में भी सादगी और िरेपन के रूप में उतरती िै। उनकी ग़ज़िों का मुख्य 
ववषय प्रेम व Ük`axkj िै। िेककन केवि प्रेम के ववषय तक सीलमत न रिकर आम 
आदमी की पीडा, आधतुनक जीवन सत्यों और मानवता के भाव स ेपूिि िै। कुछ शरे 
द्रष्टव्य िैं-  

“त्रबस्तरा  ै, न चारपाई  ै 

त्जिंदगी क्या खबू  मन ेपाई  ै।”120 

****    ****     *****      **** 

“त्रत्रलोचन तुम ग़ज़ल में खबू आये बात बन आई 

नए जीवन का स्वर अब गान का स्वर  ोता जाता  ै।”121 

रुद्र कालशकेय भी इस काि के मित्वपूिि ग़ज़िकार िै। उन्िोंने अपने ग़ज़ि 
संग्रि 'गजलिका' में शायद पििी बार हिदंी ग़ज़ि का तवरूप तपष्ट करते िुए एक 
आिोचक की नजर से हिदंी ग़ज़ि की ववकास यात्रा को रेिांककत ककया। रूद्र जी की 
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ग़ज़िों में प्रेम के साथ समाज जीवन व ववकास की गाडी को चिाने वािे मेिनतकश 
वगि एवं ससृ्ष्टकत्री तत्री के प्रतत श्रद्धा-सम्मान का तवर गुंस्जत िुआ िै। शरे प्रततुत िै- 

“ममलन भ्ािंनत से व्यस्त नित्र मैं तो / तुम् ीिं क्रािंनत से पूणथ नन ाररका  ो 

अगर ‘रूद्र’ सिंसार सिं ार कताथ / तुम् ीिं रुद्र की सतृ्ष्ट सिं ाररका  ो।”122 

****    ****     *****      **** 

“जो न चलते मनुष्य ईंधन बन 

गमथ  म तो क ीिं ‘न’ ममल' पाते।”123 

1.8.7 समकालीन ह िंदी ग़ज़ल  

तवतंत्रता आंदोिन के दौरान देश की आम जनता ने आज़ादी के बाद एक समदृ्ध 
व िशुिाि जीवन का सपना देिा था। िेककन तवतंत्रता के बाद के राजनीततक व 
सता नेततृ्व की तवाथी कायिप्रिािी के कारि आज़ादी के दो दशक स ेअधधक समय 
गुजरने के बाद भी आमजन की स्तथततयों में कोई ववशषे बदिाव निीं िुआ और 
उसके सपनों पर पानी कफर गया। पररिामतवरूप आम जनता का सत्ता व राजनीतत 
से मोि भंग िो गया, आज़ादी उसे अगें्रजों की शोषिकारी व्यवतथा को ववतथावपत 
करने वािी अपनों की शोषिकारी व्यवतथा िगने िगी। आम आदमी की इस पीडा 
की अलभव्यस्तत समकािीन हिदंी कववता में प्रमुिता स े िुई िै। परन्तु सामास्जक 
सरोकारों, राजनीततक व युगीन चतेना से प्रततबद्धता का दावा व वकाित करने वािी 
तवातंत्र्योत्तर हिदंी कववता अत्यधधक गंभीरता, छंदमुततता, बौवद्धकता, स्तिष्ट 
शददाविी व दरुुि त्रबबंों के कारि आम जन के लिए लििी जाने पर भी आमजन स े
दरू िोती गई। हिदंी कववता की इस आक्षेप से मुस्तत के लिए हिदंी के िदधप्रततष्ठ 
कवव दषु्यन्त कुमार ने आपातकाि की ववकट पररस्तथततयों में व्यस्तत की व्यस्ततगत 
और साविजतनक दोिरी पीडा को आम जन की भाषा में आम जन तक पिुाँचाने के 
लिए ग़ज़ि काव्य ववधा को चनुा। यिााँ से हिदंी ग़ज़ि की एक नयी यात्रा शुरू िोती 
िै, उसका एक नया तवरूप तनलमित िोता िै, नई पिचान व नई परंपरा तथावपत िोती 
िै। और उसके परंपरा पुरुष िै ग़ज़ि सम्राट दषु्यन्त कुमार। दषु्यन्त कुमार नई 
कववता के मुिावरे के अनुरूप भावुक व काल्पतनक ग़ज़ि को युगीन यथाथि का आईना 
बनाकर उसकी यथाथिवादी छवव तनलमित करत ेिैं तथा उस े राजनीततक व सामास्जक 
चतेना से संपन्न करते िैं। परवती ग़ज़िकार दषु्यन्त के परंपरा पथ का अनुसरि 
करते िुए हिदंी ग़ज़ि की यात्रा को आगे बढाते िैं। इसलिए इस काि को दषु्यंतोत्तर 
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काि भी किा जाता िै। समकािीन हिदंी ग़ज़िकारो की सूची बिुत िंबी िै। कुछ 
प्रमुि ग़ज़िकारों का पररचय तनम्नानुसार िै - 

दषु्यिंत कुमार- ग़ज़ि संग्रि- 'साये में धपू' 

    हिदंी ग़ज़ि को वाततववक गौरव व नई हदशा प्रदान करने वािे दषु्यन्त कुमार िी 
हिदंी ग़ज़ि के सच्च ेपुरोधा िैं। वे हिदंी ग़ज़ि की वैयस्ततक वेदना से भरी जजिर नाव 
को आम आदमी की साविजतनक पीडा तथा राजनीततक व सामास्जक चतेना से संपन्न 
करते िुए समकािीन यथाथि की नदी में उतारते िैं। दषु्यन्त कुमार ने समकािीन 
स्तथततयों से अनुभूत ककया कक जिााँ तवतंत्रता संग्राम से पूवि के राजनीततक व राष्रीय 
नेततृ्व ने आम आदमी के सपनों का भारत बनाने के लिए आज़ादी का संघषि ककया 
था, विीं तवातंत्र्योत्तर राजनीततक व सता नेततृ्व आम आदमी के सपनों पर अपन े
सपनों को तरजीि देने िगाI स्जसके फितवरूप आम आदमी का िशुिािी का सपना 
हदवातवप्न बनकर रि गया, उसका जीवन ज़ख़्मों की विी किानी बना रिा। दषु्यन्त 
आम आदमी की इस तवप्न भंग से उपजी व्यस्ततगत व साविजतनक पीडा की प्रभावी 
तथा जनव्यापी अलभव्यस्तत के लिए ग़ज़ि को माध्यम बनाते िैं। उन्िोंने तवयं किा 
िै कक, "भारतीय कववयों में सबस े प्रिर अनुभूतत के कवव लमज़ाि ग़ालिब ने अपनी 
पीडा की अलभव्यस्तत के लिए आखिर ग़ज़ि िी को तयों चनुा? और अगर ग़ज़ि के 
माध्यम से ग़ालिब अपनी तकिीफ को इतना साविजतनक बना सकते िैं, तो मेरी 
दोिरी तकिीफ (जो व्यस्ततगत िै और सामास्जक भी) इस माध्यम के सिारे एक 
अपेक्षाकृत व्यापक पाठक वगि तक तयों निीं पिुाँच सकती?"124 वे अपनी ग़ज़िों के 
द्वारा आम आदमी की पीडा के लिए स्जम्मेदार सत्ता नेततृ्व की कायि शैिी को 
प्रश्नांककत करते िैं, उसका तीव्र प्रततरोध करते िैं तथा उसमें बदिाव की आवाज़ बुिंद 
करते िैं। इस प्रकार हिदंी ग़ज़ि को एक नई भाव भूलम, एक नया मुिावरा तथा नया 
तवरूप देते िैं। हिदंी ग़ज़ि की यि नयी भावभूलम आम आदमी के सपनों के मोिभंग 
की पीडा  , उसकी संघषि गाथा, उसके लिए नये सपने बुनन,े राजनीततक चतेना, अपन े
समय से जूझने की जु़ततजू़ तथा युगीन यथाथि की अनुगूाँज स ेयुतत िै। उनका यि 
शरे आम जनता के सपनों के टूटन के समकािीन यथाथि को प्रकट करता िै तथा 
राजनीततक नेततृ्व को प्रश्नांककत करता िै- 

"क ाूँ तो तय था चचरागाूँ  रेक घर के मलए 

क ाूँ चचराग मयस्सर न ीिं श र के मलए।"125 
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दषु्यन्त की ग़ज़िों में मुख्य रूप स ेतीन तवर सुनाई देते िैं। पििा आमजन 
की दोिरी- व्यस्ततगत व सामास्जक तकिीफों व पीडा का िै, स्जसमें ववसंगततपूिि 
ववद्रपू व्यवतथा से असिमतत व प्रततरोध का तवर मुख्य रूप से प्रतफुहटत िुआ िै। 
उनके ये शरे आम हिदंतुतानी के ददि की किानी और सत्ता के प्रततरोध का उद्घोष िै- 

“कल नुमाइश में ममला वो चीथडे प न े ुए 

मैंने पूछा नाम तो बोला कक ह िंदसु्तान  ै। 

मुझमें र त े ैं करोडों लोग चपु कैसे र ूूँ 

 र ग़ज़ल अब सदतनत के नाम एक बयान  ै।”126 

 दसूरा तवर इस ववद्रपू व्यवतथा में आमूिचिू पररवतिन का िैI स्जसमें 
यथास्तथततवाद से मुस्तत व इसके तथान पर एक मानवतावादी और सच्च े
िोकतंत्रात्मक समाज की तथापना की िांततकारी आवाज़ िै। उनकी ग़ज़ि के ये 
अशआ्र आमजन की हिमाियी पीर से पररवतिनकारी िांतत नदी के उद्गम की ज़रुरत 
पर बि देते िैं- 

“ ो गई  ै पीर पवथत-सी वपघलनी चाह ए/ इस ह मालय से कोई गिंगा ननकलनी चाह ए 

मसफथ   िंगामा खडा करना मेरा मक़सद न ीिं/ मेरी कोमशश  ै कक ये सरूत बदलनी चाह ए 

मेरे सीने में न ीिं तो तरेे सीने में स ी/  ो क ीिं भी आग, लेककन आग जलनी चाह ए।”127 

   तीसरा तवर इस दधुिषि समय से संघषि में सफिता की आश्वस्तत, भववष्य के प्रतत 
आशा, अदम्य आतथा व स्जजीववषा का िै। इनके अिावा दषु्यन्त की संघषिधमी 
चतेना में प्रेम का तवर भी ततरोहित निीं िोता िै। आशावाहदता व स्जजीववषा को 
व्यतत करता शरे प्रतततु िै -  

“कैसे आकाश में सुराख न ीिं  ो सकता 

एक पत्थर तो तबीयत से उछालो यारो।”128 

दषु्यन्त कुमार एक युग का नाम िै, जिााँ से समकािीन हिदंी ग़ज़ि अपनी 
वाततववक हदशा और गतत प्राप्त करती िै। मनोरंजन का साधन समझी जाने वािे 
ग़ज़ि ववधा के पैमाने में दषु्यंत द्वारा पेश जीवनानुभूततयों के कटु यथाथि के जाम 
पीकर जनता बेसुध निीं िोती िै, बस्ल्क बेिोश जनता जाग्रत िोती िै। दषु्यन्त अपन े
समय के आमजन की पीडा मुस्तत के लिए तत्कािीन ववद्रपू व्यवतथा की िोज ख़बर 
िेने के लिए व्यंग्यात्मक शैिी को अपनात े िैं। उन्िोंने समाज और लसयासी 



 

 51 

ववद्रपूताओं और ववडबंनाओं को क़रीने और सिीके से प्रततुत ककया िै। हिदंी ग़ज़ि में 
समकािीन यथाथि के नये द्वार िोिकर हिदंी ग़ज़ि के ववकास के नये आयामों को 
उद्घाहटत ककया। दषु्यंत के बाद का ग़ज़िगो समाज उनसे प्रभाववत िी निीं, उनका 
अनुगिृीत भी िै।  

गोपालदास नीरज- ग़ज़िसंग्रि- नीरज की गीततकाएाँ, नीरज की पाती, कारवााँ गुजर 
गया। 

'कुछ सपनों के मर जाने से जीवन निीं मरा करता', 'कारवां गुजर गया गुबार 
देिते रिे'' जैसे कािजयी गीतों के रचतयता गोपािदास नीरज समकािीन हिदंी ग़ज़ि 
के िोकवप्रय व मित्वपूिि ितताक्षर िैI स्जन्िोंने हिदंी ग़ज़ि को तनजी पिचान देते िुए 
उसे मंचों से जोडा। उनकी ग़ज़िों के नाजु़क तथा रूमानी भावों के कारि उन्िें हिदंी 
जगत में तो व्यापक जन तवीकृतत लमिी िी सिी, देश से बािर भी उसकी अनुगूाँज 
सुनाई देती िैI डॉ. सुमेर लसिं शैिेष लििते िैं- “नीरज की अपनी मतती िै, अपना 
तरन्नुम िै, और अपना धचतंन िै। इस त्रत्रवेिी में अवगािन करने वािे इस अनूठे 
शायर की क़िम को िर जगि वािवािी और प्रशंसा लमिी िै।”129 

नीरज की काव्य दृस्ष्ट व्यापक भाव िोक में संचरि करती िै। उनकी ग़ज़िें 
िोक की व्यस्ततगत प्रियानुभूतत स ेअिौककक प्रेम, रितयानुभूतत, अध्यात्म, दशिन 
एवं  मानवतावादी धचतंन के उत्तरोत्तर उच्च सोपानों की ओर अग्रसर िोती िै। उनकी 
प्रेम भावना समाज, धमि व राष्र की दीवारों को िांघकर संपूिि मानवता तक प्रसाररत 
िोती िै। मानवता को संपोवषत करने वािा आधारभूत तत्व धमि िी जब कट्टरवादी व 
सांप्रदातयक ताकतों के िाथों में पडकर मानव को मानव का दशु्मन बनाने का कारक 
बनता जा रिा िै। ऐसे दौर में नीरज इंसातनयत व मानवीय मूल्यों को सवोपरर रिते 
िुए तमाम धमों से ऊपर इंसातनयत के धमि की पैरवी करते िैं। वे किते िैं - 

“अब तो मज ब कोई ऐसा भी चलाया जाए /त्जसमें इिंसान को इिंसान बनाया जाए 

मेरा मक़सद  ै ये मे कफल र े रोशन यूूँ  ी/ख़नू चा े मेरा दीपों में जलायाजाए।”130 

नीरज एक संवेदनशीि तथा जागरूक रचनाकार के धमि का तनवििन करत े िुए 
ग़ज़ि की परंपरागत काया में युगीन यथाथि को किात्मक ढंग से ढािते िैं। युग के 
कटु यथाथि की रागात्मक स्जल्द के साथ कोमिकांत लमष्ठ शददाविी में ियपूिि 
अलभव्यस्तत नीरज की जनवप्रयता का मूि िै। तथा यिी समकािीन ग़ज़िकारों में 
उन्िें अिग पिचान देती िै। युग की ववसंगततयों पर उनके शरे दृष्टव्य िै- 
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“समय ने जब भी अूँधेरों से दोस्ती की  ै/जलाके अपना  ी घर  मन ेरोशनी की  ै 

सबूत  ै मेरे घर में ये धएुूँ के धब्बे/कभी व ाूँ पे उजालों ने खदुकुशी की  ै।”131 

सूयथभानु गुप्त- काव्य संग्रि- 'एक िाथ की तािी' 

सूयिभानु गुप्त जी ने हिदंी साप्ताहिक एतसप्रेस में 'िोकवप्रय ग़ज़िें' नाम स ेएक 
ततंभ चिाकर हिदंी ग़ज़ि के ववकास, प्रचार-प्रसार तथा उसे िोकवप्रय बनान े में 
मित्वपूिि योगदान हदया। जीवन जगत के व्यापक ववषयों की नए प्रतीकों व अछूते 
उपमानों के द्वारा अनुभूततपरक अलभव्यस्तत उनकी ग़ज़िों का एक अििदा लमज़ाज 
तय करती िै। उनके ग़ज़ि रचनाकमि के ववषय में रततिाि शािीन का वततव्य िै - 
“हिदंी में सूयिभानु गुप्त न ेग़ज़िों में अिग िी शैिी बनाई िै। सूक्ष्म स ेसूक्ष्म दृश्य, 
प्रतीक भाव को उन्िोंने ग़ज़िों में वपरोया िै।"132 गुप्त जी अपने युग की ववसंगततयों 
व सत्यों की तिों को टटके त्रबबंो के माध्यम से उधेडते िैं। जीवन के ववववध आयामी 
सच उनकी ग़ज़िों में व्यतत िुए िैं। आधतुनक जीवन में भौततकता की भूि के कारि 
तनेि और प्रेम के सोते सूिते जा रिे िैं, ररश्तों का चिेरा िूर व अनजान िोता जा 
रिा िै। भौततकता के एवरेतट की चढाई में मूल्य िाई में समाते जा रिे िैं। युग की 
सामास्जक, सांतकृततक एवं मूल्यगत ववसंगततयों पर उनकी यि ग़ज़ि द्रष्टव्य िै 

“प ाडों के क़दों की खाइयाूँ  ैं / बुलन्दी पर ब ुत नीचाइयाूँ  ैं। 

 ै ऐसी तेज़ रफ़्तारी का आलम / कक लोग अपनी  ी ख़दु परछाइयाूँ  ैं। 

गले मममलए तो कट जाती  ैं जेबें / बडी उथली य ाूँ ग राइयाूँ  ै। 

त्रबके पानी समन्दर के ककनारे /  क़ीक़त पवथतों की राइयाूँ  ैं। 

गगन-छूत ेमकािं भी, झोपड ेभी / अजब इस श र की रानाइयाूँ  ैं। 

नगर की त्रबत्दडिंगें बाूँ ों की सूरत / बशर टूटी  ुई अूँगडाइयाूँ  ैं। 

त्जधर देखो उधर पछुआ का जाद ू/ सलीबों पर चढीिं पुरवाइयाूँ  ैं। 

नई त ज़ीब ने ये गुल र्खलाए / घरों से लापता अूँगनाइयाूँ  ैं।”133 

चिंद्रसेन ववराट- चधचित ग़ज़ि संग्रि- तनविसना चााँदनी, आतथा के अमितास, कचनार 
की टिनी, धार के ववपरीत, इस सदी का आदमी, िमने कहठन सफर देिा िै। 

दषु्यंतोत्तर हिदंी ग़ज़ि के मित्वपूिि ितताक्षर चंद्रसेन ववराट ने अपने हिदंीवादी 
दृस्ष्टकोि एवं अच्छी ग़ज़ि के लिए उदूि भाषा व बिरों की अतनवायिता के लमथक को 
तोडते िुए उदूि बिरों से लमिते जुिते हिदंी छंदों में तत्समतनष्ठ हिदंी भाषा का प्रयोग 
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कर हिदंी ग़ज़ि की संज्ञा व अवधारिा को साथिक करने एवं हिदंी ग़ज़ि को हिदंी 
लमज़ाज प्रदान करन ेका कायि ककया। उनकी ग़ज़िें वतत ुएव ंरूप दोनों दृस्ष्टयों स े
हिदंी ग़ज़ि का सुन्दर सुरूप प्रततुत करती िै। उनकी ग़ज़िें, ग़ज़ि के पारम्पररक 
कथ्य- प्रेम, युवा सौंदयि व रोमांस के रंगों से तो भारतीय प्रतीकों व त्रबबों की कंूधचयों 
के सिारे रंगी िी िै, पर इसके साथ िी युग यथाथि के तयाि रंग स ेभी रंगी िै, 
स्जसके सामने प्रेम के ये रंगीन धचत्र केवि काल्पतनक उडान िगते िैं। डॉ. रोहिताश्व 
अतताना लििते िैं- “उनकी ग़ज़िों के वर्णयि ववषय की यात्रा प्रेम, सौंदयि एवं यौवन के 
व्यस्ततवादी तवरों से आरंभ िोकर देश, समाज, राजनीतत, व्यवतथा, ज्ञान ववज्ञान, 
मनोववज्ञान, दशिन, श्रम, उद्योग, व्यापार, पूाँजीवादी सभ्यता एव ंअतंरराष्रीय कूटनीतत 
के दगुिम पथों को पार करती िुई समस्ष्टवादी भाव धारा तक पिुाँची िै"134 कुछ शरे 
प्रततुत िै- 

“रिंग तेरा  ै त्जसे छूकर के 

चािंदनी दनुध धवल  ोती  ै।”135 

****    ****     ****    **** 

“चगद्ध ऊपर और दलदल में/ गदथनों तक  म गड े ैं दोस्त 

देश का पररधान, भीखों के/ रेशमी कुछ चीथडे  ैं दोस्त।”136 

****         ****      ****      **** 

“काटा था आदमी को मगर साूँप मर गया 

बढता  ुआ आदम में ज र देख र ा  ूूँ।”137 

बालस्वरूप रा ी- ग़ज़ि संग्रि- रािी को समझाए कौन, चिो कफर कभी सिी। 

 नवगीत के ितताक्षर बाितवरूप रािी दषु्यंत के समय स े 21वी ं सदी के 
द्ववतीय दशक तक की दीघिकालिक रचना यात्रा पथ के पधथक िै। ग़ज़ि व्यस्ततगत 
या समस्ष्टगत पीडा की अलभव्यस्तत का साधन िै। रािी ग़ज़िकार की उस वेदनागत 
मानलसक मनोभूलम का संतपशि करते िैं, जो ग़ज़ि की उद्भाववका िै। व ेलििते िैं-  

“ म पर दखु का परबत टूटा तब  मने दो चार क े 

उस पे भला क्या बीती  ोगी त्जसने शरे  जार क े।”138 

 रािी जी की आरंलभक ग़ज़िों का कथ्य मुख्यतः प्रेम व श्रृगंार की भाव भूलम से 
संबंधधत िै, स्जस पर गीतों का प्रभाव िै। पर इसके साथ वे अपने युग के कडव े
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यथाथि को भी प्रभावी ढंग से ग़ज़ि के सााँच े में भरते िैं। उनकी ग़ज़िों में आम 
आदमी के सरोकारों की सशतत अलभव्यस्तत िै, स्जसमें आम आदमी के सपनों की 
टूटन व संघषिशीिता का तवर िै, तो इस टूटन के लिए स्जम्मेदार सताधीशों व 
राजनीततक कििधारों को दातयत्व बोध कराने का तवर भी िै। इन संदभों में ये शरे 
देि सकते िैं- 

“लोग शरमाए इसे अपना वतन क ने में / ऐसी र्खद़मत न करो क़ौम के ठेकेदारों 

इस इमारत में र ेगी कई नस्लें रा ी / रेत इतनी न भरों नीिंव के ठेकेदारों।”139 

देश की सामास्जक-राजनीततक व्यवतथा में मूल्यों का तनरंतर पतन िो रिा िै। 
पूाँजीवादी सभ्यता व आधतुनकता के दौर में आज मानव मूल्यों व मनुष्यता का 
तनरंतर ह्रास िो रिा िै। इंसातनयत मर रिी िैं। शरे द्रष्टव्य िै- 

“ थकडी लेके ककसे ढूूँढ र े  ैं सब लोग 

क्या श र में कोई इिंसान अभी बाकी  ै।”140 

शरेजिंग गगथ- ग़ज़ि संग्रि- ‘तया िो गया कबीरों को’, ‘गुिाबों की बतती’, ‘शरारत का 
मौसम’ 

डॉ. शरेजंग गगि ने ‘नई ग़ज़िें’ ‘ग़ज़िें िी ग़ज़िें’ ‘हिदंी ग़ज़ि शतक'(तीन भाग) 
आहद ग़ज़ि संग्रिों का संपादन कर हिदंी ग़ज़ि की ववकास यात्रा को आगे बढाने तथा 
हिदंी के ग़ज़िकारों को प्रततष्ठा हदिाने का ततुत्य प्रयास ककया िै। शरेजंग जी के 
पास ग़ज़ि किन ेके लिए आवश्यक व्यापक धचतंन दृस्ष्ट, सिीका, ख़बूसूरत अदंाजे़ 
बयााँ मौजूद िै। वे जीवन के अनुभवों पर ववज्ञान सम्मत धचतंन कर जो सत्य व 
तनष्कषि तनकािते िैं, उन्िें ग़ज़ि में व्यतत करते िैं। गगि जी सामतयक पररवेश से 
अनुभूत करत ेिैं कक आज के पूाँजीवादी युग में मनुष्य दौित का पुजारी बन गया िै। 
कागज के तनजीव टुकडों के पीछे दौडते-दौडते मनषु्य भी बेजान व यांत्रत्रक िो गया िै। 
उसके भीतर से आदलमयत तथा संवेदनशीिता ित्म िो रिी िै। प्रेम जैस े उदात्त 
मानवीय मूल्य त्रबकाऊ चीज िो गए िैं। शरेजंग जी इस अनुभूतत को शरे में ढािते िैं- 

“पत्थरों की  सीन बस्ती में / कुछ न बनता  ै यों मशकायत स े

अब मु ब्बत की रा  छोड ऐ हदल / आदमी तुल र ा  ै दौलत से।”141 

डॉ. शरेजंग गगि एक सजग व सतकि  ग़ज़िकार की तरि अपने समय के 
प्रच्छन्न सच को परिते िैं। और आने वािे ख़तरों से समाज को सचते करते िैं। 
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आज का राजनीततक नेततृ्व तवाथी लसयासत में संलिप्त िै। वि गरीबी और बदिािी 
की यथाथि स्तथततयों के कािे रंगों को आंकडों के धचकने रंगीन झूठे इश्तिारी कागजों 
से िशुिािी तथा समवृद्ध के तौर पर बयााँ करता िै। राजनीतत का यि षड्यंत्री चिेरा 
भयानक िै। स्जसके प्रतत वे जनता को सजग करते िैं। उनके ये शरे प्रततुत िै-  

“जब पूछ मलया उसने कक ककस बात का डर  ै/ क ने लगे ऐसे  ी सवालात का डर  ै 

 ै खास ख़बर आज की  ो जाओ ख़बरदार/ कागज प े सुधरत े  ुए  ालात का डर 
 ै।”142 

 रामदरश ममश्र- बिुआयामी रचना व्यस्ततत्व के धनी डॉ. रामदरश लमश्र न े
समकािीन हिदंी कववता की ववतततृ भावभूलम, प्रौढ धचतंन तथा गिन अनुभूतत स े
हिदंी ग़ज़ि को समदृ्ध बनाकर ग़ज़िकार के रूप में भी प्रततष्ठा प्राप्त की िै। लमश्र जी 
की ग़ज़िें आधतुनक जीवन के ववववध आयामी धचत्रों स े धचत्रत्रत िैं। चािे तवाथी 
राजनीतत और व्यवतथा के षडयंत्रों में फाँ सी आम अवाम की पीडा िो, पूाँजीवादी दौर में 
मनुष्य के रोबोट में तददीि िोत ेजाने के कारि संवेदनशीिता व अपनेपन के ित्म 
िोने का ददि िो, बाज़ारवादी संतकृतत में दम तोडत ेमानव मूल्यों की टीस िो, आत्मीय 
व इंसानी ररश्तों की टूटन का मातम िो, पाश्चात्य संतकृतत की चकाचौंध में अपनी 
सांतकृततक ज़मीन से दरू िोती युवा पीढी की भटकन िो, सभी सत्य उनकी ग़ज़िों में 
धचत्रत्रत िुए िैं। आम आदमी की पीडा एवं लसयासी वादाखख़िाफी पर उनके ये शरे 
द्रष्टव्य िै-  

“इस  ाल में जाने न कैसे र  र ी ये बत्स्तयाूँ 

सुनता न ीिं ऊपर कोई, कुछ क  र ी ये बत्स्तयाूँ 

रोटी न ीिं, पानी न ीिं, अपने न ीिं, सपने न ीिं 

वादे मसयासत के कभी से स  र ी ये बत्स्तयाूँ।”143 

लमश्र जी की ग़ज़िों में मिानगरीय जीवन बोध अपनी तमाम ववकृततयों व 
ववद्रपूताओं के साथ व्यतत िुआ िै। मिानगरों में व्यस्तत इंसातनयत से दरू िो, ककस 
तरि से पास्श्वक प्रवसृ्त्तयों का लशकार िो रिा िै, उसको लमश्र जी ग़ज़िों में इस तरि 
लििते िैं- 

“ म ज ाूँ से थे चले क्या कफर व ीिं आना  ुआ 

अजनबी ये दृचय कुछ लगता  ै प चाना  ुआ। 
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याद सा आता  ै जिंगल से कभी त्रबछडे थे  म 

कफर श र के बीच उस स ेआज याराना  ुआ।”144 

डॉ. चगररराजशरण अग्रवाल- समकािीन हिदंी ग़ज़ि के ऐस ेमित्वपूिि ग़ज़िकार िैं, 
जो ग़ज़ि पर आिोचनात्मक िेिन करने वािे चदं ग़ज़िकारों में शुमार िै। वे ‘हिदंी 
की सविशे्रष्ठ ग़ज़िें’ संकिन का संपादन कर हिदंी ग़ज़ि को ववकलसत करने वािे 
ववकास पुरुष िै। अग्रवाि जी ग़ज़ि की ग़ज़ितयत को सुरक्षक्षत रिते िुए अपनी 
ग़ज़िों के माध्यम से आधतुनक युगबोध को तवर देते िैंI उनकी ग़ज़िों में समकािीन 
जीवन के सभी पक्ष यथा- राजनीततक ववद्रपूताएाँ, भ्रष्ट व्यवतथा, आतंकवाद व 
सांप्रदातयकतावाद तथा पयािवरिीय धचतंा आहद सब कुछ ध्वतनत िै, परंत ुआधतुनकता 
व मिानगरीकरि से उपजी ववकृततयों, मानवीय संबंधों व मूल्यों की धगरावट ववशषे 
रूप से दजि िुई िै। भूमंडिीकरि के इस दौर में संचार साधनों की िांतत स ेभौगोलिक 
दरूी तो पटी िै, परंतु इसके साथ मानलसक व आस्त्मक रूप स ेमानव-मानव से तथा 
अपनों से दरू िोता जा रिा िै। भौततक तरतकी के बावजूद बढती दरूरयों को बयााँ 
करता उनका एक शरे िै-  

“साधनों की मुहियों में धरनतयाूँ मसमटी  ुईं 

और कफर भी फ़ासले  ी फ़ासले चारों तरफ।”145 

इसी तरि पाररवाररक ररश्तों, पडोसी संतकृतत तथा पडोसी देशों के बीच बढती 
कटुता को उजागर कर उसको लमटाने एव ंमानवीय संबंधों की तथापना की कामना से 
युतत उनका यि बिुअथी शरे द्रष्टव्य िै - 

“य  क्या  ुआ कक फ़ासले इतन ेबढा मलये 

इन दो घरों के बीच में दीवार  ी तो  ै।”146 

राजेश रेड्डी- राजेश रेड्डी समकािीन हिदंी ग़ज़ि के एक िोकवप्रय व प्रततस्ष्ठत 
ितताक्षर िै। उनकी ग़ज़िों में वतत ुऔर रूप सौंदयि का अद्भतु समन्वय िै। ग़ज़ि के 
परंपरागत सााँच ेमें नए दौर की नई जीवनभूततयों को ढािने में उन्िें दक्षता िालसि िै। 
सामतयक जीवन का बदसूरत चिेरा भी उनके द्वारा की गई लशल्प की प्िास्तटक 
सजिरी से ख़बूसूरत शददाकार ग्रिि कर िेता िै। स्जंदगी के सभी रंग उनकी शायरी में 
िैं। उसमें प्रेम भी िै, राजनीततक ववद्रपूता भी िै, सामास्जक यथाथि भी िै, तो 
सांतकृततक अवमूल्यन भी िै, सांप्रदातयकता व धालमिक ववकृततयााँ भी िै, तो इन सब 
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के बावजूद जीवन दशिन व मानवतावादी तवर भी िै। इस सम्बंध में यि ग़ज़ि 
दृष्टव्य िै- 

“इस अ द के इन्साूँ मे वफ़ा ढूूँढ र े  ैं /  म ज़ र की शीशी मे दवा ढूूँढ र े  ैंI 

पूजा में, नमाज़ों में, अज़ानों में, भजन में / ये लोग क ाूँ अपना ख़दुा ढूूँढ र े  ैंI 

प ले तो ज़माने में क ीिं खो हदया ख़दु को /आईन ेमें अब अपना पता ढूूँढ र े  ैंI 

ईमाूँ की नतजारत के मलए इन हदनों  म भी/बाज़ार में अच्छी-सी जग  ढूूँढ र े  ैं।”147 

नूर मु म्मद नूर- हिदंी-उदूि की साझी संतकृतत स े हिदंी ग़ज़ि को नूर देने वािे 
समकािीन हिदंी ग़ज़ि के कोहिनूर िै नूर मुिम्मद नूर। नूर एक सचतेन ग़ज़िकार 
की तरि अपने समकािीन समय जीवन को देि परिकर उसकी बिुआयामी 
ववषयवततु और संवेदना को ग्रिि करत ेिुए युग के सत्यों एव ंअतंवविरोधी ववसंगततयों 
को अलभव्यस्तत देते िैं। वे मानवता के प्रतत प्रततबद्ध शायर िै। यि प्रततबद्धता िी 
उनमें राजनीततक शस्ततयों के प्रतत क्षोभ व आिोश का तवर पैदा करती िै, जो अवाम 
की स्जं़दगी की धचतंा करने की बजाय उसकी धालमिक आतथाओं के सिारे उसे 
सांप्रदातयकता की आग में झुिसन ेके लिए भटकाकर अपना तवाथि लसद्ध करती िै। वे 
िफ़्ज़ों से इस्श्तिारी सौंदयि गढने के दौर में मानवता से पररपूिि सुंदर समाज बनान े
की आकांक्षा लिए ग़ज़ि किते िैं।  

“उधर इस्लाम ख़तरे में इधर  ै राम ख़तरे में 

मगर में क्या करुूँ   ै मेरी सुब् ो-शाम ख़तरे में। 

ये क्या से क्या बना डाला  ै  मन ेमुदक को अपने 

क ीिं  ोरी, क ीिं  ाममद, क ीिं  रनाम ख़तरे में।”148 

****     ****     ****      ****      **** 

“उनका सपना शब्द से प चान सुन्दर चाह ए 

मेरा सपना  ै कक ह न्दोस्तान सुन्दर चाह ए। 

कफर क ीिं द शत न  ोगी कफर न  ोंगी आफ़तें 

आदमी की भीड में इिंसान सुन्दर चाह ए।”149 

कमलेश भट्ट ‘कमल’- समकािीन हिदंी ग़ज़ि सरोवर के खििते कमि कमिेश भट्ट 
‘कमि’ ने अपनी ग़ज़िों से हिदंी ग़ज़ि सरोवर की श्रीववृद्ध करने के अततररतत 
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ववलभन्न पत्र पत्रत्रकाओं में प्रकालशत अपने ग़ज़ि कें हद्रत आिेिों के द्वारा हिदंी ग़ज़ि 
की दशा व हदशा को रेिांककत ककया िै। जीवन के ववलभन्न दृश्यों को धचत्रत्रत करन े
वािी उनकी ग़ज़िें वतिमान युग के यथाथि से वाबतता िै। चािे वि अभावों में तडपती 
ककसानों-मजदरूों की स्जंदगी िो, सामास्जक, आधथिक व मिानगरीय पररवेश की 
ववद्रपूता िो, लसयासत का ववद्रपू चिेरा िो, न्यायपालिका की िेटितीफी िो, बेरोज़गारी 
का ददि िो, बाज़ार का आतंक िो, या पयािवरिीय धचतंा िो, समकाि की इन तमाम 
ववद्रपूताओं के बावजूद आशावाद का तवर उनकी ग़ज़िों का मूि िै, जो पाठक वगि को 
न केवि ऊजिस्तवत करता िै, अवपत ु मुस्श्किों के बीच भी उदात जीवन की ओर 
अग्रसर करता िै। उनकी ग़ज़ि साधना का उदे्दश्य आदशिवादी समाज की तथापना िै। 
उनका रचना व्यस्ततत्व झूठ की सच्ची किातनयााँ गढने के इस दौर में सच बोिने की 
सजा भोगते रचनाकार का आत्मसंघषी व्यस्ततत्व िै। स्जसकी पुस्ष्ट ये शरे करते िैं- 

“अपनी तो कोमशश  ै सच त्जिंदा र े बस 

सच बयाूँ करना सजा  ै, जानते  ैं।”150 

****   ****      ****      **** 

“शराफत की उम्मीद इिंसान  ी से थी ज़माने को 

मगर इिंसान  ी थे जो  मेशा जिंगली ननकले।”151 

कमिेश जी के ग़ज़ि रचना कमि पर नरेश शांडडल्य की हटप्पिी िै कक- 
“कमिेश भट्ट कमि न ेस्जंदगी की जद्दोजिद को अपनी ग़ज़िों में इस िबूसूरती से 
वपरोया िै कक भाषा, लशल्प और कथ्य लमिकर एक ऐसा समानुपात रचते िैं स्जसस े
ग़ज़ि ववधा और समदृ्ध िोती जान पडती िै।”152 

समकािीन हिदंी ग़ज़ि के मित्वपूिि ग़ज़िकारों के रचनाकमि के समीक्षोपरान्त 
किा जा सकता िै कक हिदंी ग़ज़ि का तवतंत्र व्यस्ततत्व दषु्यंत के बाद िी उभरता िै, 
जो उत्तरोत्तर ववकलसत िोता िै। हिदंी ग़ज़ि की यि ववकास यात्रा आज भी जारी िै 
तथा दषु्यंत के परवती पुरानी पीढी   के ग़ज़िकारों के साथ अनेक युवा ग़ज़िकार 
इसके वैभव की श्रीववृद्ध करने में संिग्न िै। समकािीन हिदंी ग़ज़िकारों की यि सूची 
बिुत िंबी िै। इस सूची में रुद्र कालशकेय, आर पी शमाि 'मिवषि', िनुमंत नायडू, देवेंद्र 
शमाि इंद्र, माधव मधकुर, पुरुषोत्तम प्रतीक, दरवेश भारती, बल्िी लसिं चीमा, अतनरुद्ध 
लसन्िा, भवानी शंकर, रोहिताश्व अतथाना, मधवुेश, डॉ मधरु नज़्मी, श्याम कश्यप 
बेचनै, दीक्षक्षत दनकौरी, राजेंद्र ततवारी, लशव कुमार पराग, राजेन्द्र वमाि, बी. आर. 
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ववप्िवी, कृष्ि कुमार प्रजापतत, ओम प्रकाश यती, नरेंद्र वलशष्ठ, नधचकेता, इन्द ु
श्रीवाततव, अशोक अजुंम, आिोक श्रीवाततव, धमेन्द्र गुप्त साहिि, अवध नारायि 
मुद्गि, सुमेर लसिं शैिेष जैस े कई नाम शालमि िै। इनके अिावा अनेक युवा 
ग़ज़िकार भी इस सूची में जोड ेजा सकते िैं, स्जनमें रामचरि राग, प्रताप सोमवंशी, 
रामनारायि ििधर, िविेश दत्त, सौरभ शिेर, श्रद्धा जैन, ए. एफ. नजर, पुष्पेंद्र 
पुष्प, संजू शस्ददता, नज़्म सुभाष, के. पी. अनमोि, सुभाष पाठक 'स्जया', ध्रवुगुप्त, 
रामनाथ यादव 'बेख़बर', प्रिव लमश्र तेजस, संजय तन्िा, डा. भावना, जैसे कई नाम 
उल्िेिनीय िै, जो हिदंी ग़ज़ि को नयी ऊाँ चाइयााँ देने के लिए समपिि भाव के साथ 
इस पथ पर तनरंतर अग्रसर िैं।  
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द्वितीय अध्याय 

21िीीं सदी में यथाथथ चतेना के प्रतततनधि ह ींदी ग़ज़लकार : 
व्यक्ततत्ि एिीं कृततत्ि 

प्रस्तािना 

अरबी-फ़ारसी से चली ग़ज़ल अब उर्दू कविता की ही नहीीं, अवितु हहींर्ी काव्य की 
भी प्रततष्ठित और लोकवप्रय विधा बन गई है। बीसिीीं सर्ी के सातिें र्शक के िश्चात 
हहींर्ी साहहत्य में ष्ितनी तीव्र गतत स ेग़ज़ल विधा का विकास हुआ, उतना ककसी 
र्दसरी विधा का नहीीं हुआ, लोकवप्रयता के मामले में तो इसका कोई सानी नहीीं है। 
यद्यवि र्ठुयन्त कुमार से िदि ूआधतुनक काल में हहींर्ी ग़ज़ल की इमारत की नीींि 
प्रततठिा तो होने लगी थी, िर हहींर्ी ग़ज़ल की इस इमारत को िास्तविक भव्यता ि 
गररमा प्रर्ान करने का काय ू र्ठुयन्त कुमार ने ककया। र्ठुयन्त कुमार ग़ज़ल को 
भािुकता ि रूमान की कल्िनाशील र्तुनया से बाहर तनकालकर उसे नई कविता की 
यथाथिूाहर्ता एिीं िैचाररकता से अनुप्राणित कर निीन कलेिर, निीन भािबोध और 
निीन िैशशठ्य के साथ उसकी युग का आईना िाली यथाथिूार्ी छवि तनशमतू करत े
हैं। र्ठुयन्त कुमार के समकालीन एिीं िरिती ग़ज़लकार उनकी ग़ज़ल िरींिरा का 
अनुसरि करत ेहुए हहींर्ी ग़ज़ल के इसी यथाथिूार्ी स्िरूि को समदृ्ध करते हैंI र्ठुयन्त 
कुमार से प्रारींभ हुई समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल की आि तक की विकास यात्रा में समय 
के साथ आये बर्लािों को समझने एिीं रेखाींककत करने के शलए इस कालािधध को 
तीन खींडों में एिीं इस काल के ग़ज़लकारों को तीन िीह़ियों में विभाष्ित ककया िा 
सकता है- 

(i) प्रथम पीढी-दषु्यन्त कुमार स े20िीीं सदी के अींततम दशक (1975-1990) तक  

   ग़ज़ल भागीरथ र्ठुयन्त कुमार से प्रेररत हो उनके र्ौर में अथिा उनके कुछ 
बार् में ग़ज़ल रचना की ओर प्रितृ्त हुए र्ठुयन्त की िी़िी के इस र्ौर के ग़िलकारों 
की ग़ज़लधारा में भी, आज़ार्ी के र्ो र्शक बार् की बर्हाल स्थततयों से उििे 
मोहभींग और आिातकाल के र्ारुि र्रू् के हहमालय से प्रस्फुहित र्ठुयन्त की ग़ज़ल 
गींगा की तरह ही, रूमान के मरृ् ुिल के स्थान िर सामाष्िक-रािनीततक विसींगततयों 
के प्रतत तीक्ष्ि व्यींग्य के लिि से यकु्त क्षोभ एिीं आक्रोश का ततक्त िल प्रिाहहत 
होता है, तथा यह धारा आम अिाम की र्रू् से मुष्क्त के बाबत विकृत एिीं भ्रठि 
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व्यिस्था के ककलों को ज़मीींर्ोज़ करने के शलए विद्रोह ि प्रततरोध की प्रलींयकारी बा़ि 
बनकर प्रिाहहत होती है। ग़ज़ल के मदल कथ्य के वििरीत आक्रोश-क्राींतत के ओिस्िी 
किु स्िरों से युक्त होते हुए भी इस र्ौर की ग़ज़लें ग़ज़शलयत की कसौिी िर खरी 
उतरती है। इसके मदल में इस िी़िी के ग़ज़लकारों का उर्दू ग़ज़ल िरींिरा एिीं ग़ज़ल 
विधा का सदक्ष्म ज्ञान तथा ग़ज़ल के शशल्ि ि कहन के प्रतत अत्यधधक सिगता का 
भाि है। यद्यवि िदरी तरह से त्रहुिरहहतता कफर भी नहीीं है, िर यहर् कहीीं त्रहुि है तो 
इसका कारि कहन की अनशभज्ञता नहीीं, िरन तात्काशलक िररष्स्थततयों के र्बाि में 
की गई प्रयोगशीलता है। र्ठुयन्त के अलािा हहींर्ी ग़ज़ल को नयी ऊँचाई रे्ने िाले इस 
िी़िी के ग़ज़लकारों में अर्म गोंडिी, शरेिींग गग,ू हींसराि रहबर, गोिालर्ास नीरि, 
रामर्रश शमश्र, कँुअर बेचनै, िहीर कुरेशी, रामकुमार कृषक, बालस्िरूि राही, चींद्रसेन 
विराि, िुरुषोत्तम प्रतीक, बल्ली शसींह चीमा, ज्ञान प्रकाश वििेक, माधि कौशशक, 
माधि मधकुर आहर् नाम प्रमुख है। 

(II) द्वितीय पीढी - बीसिीीं शताब्दी का अींततम दशक (1991 से 2000 ई.) 

 इस काल में िहाँ एक ओर र्ठुयन्त की िी़िी के ग़ज़लकार अिनी ग़ज़लों को 
तनरींतर प्रौ़ि, िररमाष्ितू एिीं िररठकृत करत े हुए साधनारत रहत ेहैं, िहीीं र्ठुयन्त के 
बार् एक नई िी़िी के रचनाकार िक्त के िेग से िैर्ा हुए नये विषयों ि निीन 
सींिेर्नाओीं के साथ ग़ज़ल की र्तुनया में िर्ाििू करते हैं। इस कारि इस र्ौर की 
ग़ज़लें कथ्य और रूि के स्तर िर िदििूती र्ौर से िररितततू ि विस्ततृ कथ्य िाली 
हैं। ये ग़ज़लें सामाष्िक-रािनीततक विसींगततयों के विरुद्ध आक्रोश के स्िर तक ही 
सीशमत नहीीं रहती है, अवित ुइस र्ौर में घहित घिनाओीं और िीिन िगत के अनेक 
विषयों को अिनी कथ्य िररधध के भीतर समाविठि करती है। 20िीीं शताब्र्ी के 
अींततम र्शक में राठरीय-अींतरराठरीय ििल िर अनेक रािनीततक, सामाष्िक ि 
आधथकू घिनाएँ घहित होती है, ष्िसका प्रभाि इस र्ौर की ग़ज़लों में साफ़ हर्खाई 
रे्ता है। अींतरराठरीय स्तर िर खाडी युद्ध, सोवियत सींघ का विघिन िैसे बडी घिनाएँ 
घहित होती है, िहीीं राठरीय स्तर िर बाबरी मष्स्िर् ध्िींस ि आधथकू उर्ारीकरि की 
शुरुआत होती है। इन सबके िररिामस्िरूि इस र्ौर की ग़ज़लों में एक ओर िहाँ 
साींप्रर्ातयकता, युद्ध एिीं आतींकिार् के ण़िलाफ़ विरोध ि घिृा का स्िर मुखररत हुआ 
है, िहीीं र्दसरी ओर आधथकू उर्ारीकरि, भदमींडलीकरि, िैष्श्िक गततविधधयों एिीं 
िैज्ञातनक उिलष्ब्धयों के कारि िीिन में होने िाले िररितनूों की छाि भी अींककत 
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होने लगती है। ग़ज़ल के शशल्ि की दृष्ठि से यह अरािकता का र्ौर है। इसका कारि 
यह है कक र्ठुयन्त की लोकवप्रयता से प्रभावित हो अनेक ग़ज़लकार रातोंरात र्ठुयन्त 
बनने के चक्कर में ग़ज़ल के शशल्ि और समय के सच की िाँच िडताल ककये बबना 
ही सुनी सुनाई बातों को ग़ज़ल में ढालकर शाष्ब्र्क क्रीडा करने लगे। ष्िससे ग़ज़लों 
का िहाड तो खडा हो गया, िरन्त ु तग़ज़्जु़ल के कीमती हीरों के अभाि में िह 
शाष्ब्र्क ित्थरों का ढेर बनकर रह गया। इस अरािक र्ौर में भी िहली िी़िी के 
ग़ज़लकारों के साथ कुछ नए चहेरे सामने आत ेहैं, िो हहींर्ी ग़ज़ल के स्िरूि और 
सींरचना को सुरक्षक्षत रखते हुए उसकी विकासधारा को गतत रे्ते हैं। इनमें िहली िी़िी 
के गोिालर्ास नीरि, कँुअर बेचनै, िहीर कुरेशी, रामर्रश शमश्र, चींद्रसेन विराि, ज्ञान 
प्रकाश वििेक, बाल स्िरूि राही के साथ नयी िी़िी के सदयभूानु गुप्त, विज्ञान व्रत, 
शलभ श्रीराम शसींह, रािेश रेड्डी, अशोक अींिुम, धगररराि शरि अग्रिाल, उशमलेूश, 
अतनरुद्ध शसन्हा, ककशन ततिारी, शशिओम अींबर, कमलेश भट्ट कमल, रे्िेंद्र शमा ू‘इींद्र’, 
सुल्तान अहमर्, मरृ्लुा अरुि िैस ेकई नाम शाशमल है। 

(III) ततृीय पीढी-21िीीं सदी के प्रारम्भ से अद्यािधि तक (2001 से आज तक)  

     इस कालखींड में िहाँ एक ओर र्ठुयन्त की िी़िी के ग़ज़लकारों की लेखनी 
से प्रौ़ि और िररिक्ि ग़ज़लें तनसतृ होती है, तो द्वितीय िी़िी के ग़ज़लकार अिनी 
ग़ज़लों को तराशन ेके शलए प्रयासरत रहत ेहैं, िहीीं इन र्ोनों िीहढयों के ग़ज़लकारों के 
साथ कुछ नए ग़ज़लकार इक्कीसिीीं सर्ी के निीन मदल्यों और विषयों को लेकर ग़ज़ल 
की र्तुनया में अितररत होत ेहैं। इस र्ौर में ग़ज़ल की कथ्य िररधध विछले कालखींड 
से और अधधक विस्ततृ होती है और उसमें िीिन िगत के तमाम विषयों के साथ 
सम्िदिू ब्रहमाींड समाहहत हो िाता है।  

ज्ञान विज्ञान ि तकनीक की इक्कीसिीीं सर्ी में िीिन में द्रतु गतत से िररितनू 
होता है। बीसिीीं सर्ी के अींत में शुरू हुए आधथकू उर्ारीकरि एिीं भदमींडलीकरि के 
र्ठुप्रभाि इस सर्ी के आरींभ में प्रकि होने लगते हैं। आधथकू उर्ारीकरि के फलस्िरूि 
िदँिीिार्ी बहुराठरीय कीं ितनयों का आगमन होता है, िो अिनी आिारा िदँिी के सहारे 
बाज़ारिार्ी सींस्कृतत को स्थावित करती है। यह बाज़ारिार्ी सींस्कृतत उिभोक्तािार्ी 
िीिन शैली को बढािा रे्ती है। बाज़ारिार्ी ि उिभोक्तािार्ी सींस्कृतत के कारि धन 
का महत्ि असामान्य रूि से ब़िता है तथा धन मानि, मानिीय सींबींधों एिीं मानिीय 
मदल्यों से भी ऊिर हो िाता है। धन की अधँी र्ौड में मानि से सारे सींबींध ि मदल्य 
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िीछे छद िते िाते हैं। आि ष्स्थतत यह हो गई है कक मनुठय की िगह बाज़ार भोक्ता 
बन गया है, मनुठय का िर्ाथीकरि हो रहा है, ररश्ते बाज़ारी हो गए हैं, र्ोष गुि 
बनत ेिा रहे हैं तथा प्रेम, सत्य, सद्भाि, सहहठिुता िैस ेउर्ात मानिीय मदल्य अतीत 
की धरोहर ि िुस्तकीय आर्श ूबनकर रह गए हैं। फैशन और हर्खािे की सींस्कृतत न े
आत्मा के सौंर्य ू को नठि कर हर्या है। बाज़ार आि रािनीतत, धम,ू समाि ि 
सींस्कृतत सबको तनयींबत्रत करने िाला शष्क्तशाली सींस्थान बन गया है। ष्िसकी 
मुनाफािार्ी सोच ि काय-ूप्रिाली के प्रभाि में िीिन के सभी क्षेत्रों में स्थावित आर्शों 
ि मदल्यों का ितन हो रहा है तथा िीिन का सौंर्य ूउिड रहा है। चदँकक साहहत्यकार 
समाि िीिन से प्रभावित होता है और उसे प्रभावित भी करता है। यही िज़ह है कक 
िीिन सौंर्य ू के बबगडते स्िरूि को रे्खकर उसे बचाने की दृष्ठि प्रधानता में 
इक्कीसिीीं सर्ी के ग़ज़लकारो की नज़र ग़ज़ल के सौंर्य ूिक्ष अथाूत ‘कला कला के 
शलए’ के स्थान िर िस्तु िक्ष ‘कला िीिन के शलए’ िर ही अधधक कें हद्रत रहती है, 
ष्िसके िररिामस्िरूि इस सर्ी की हहींर्ी ग़ज़ल में कल्िनाशीलता के स्थान िर 
अततशय यथाथिूाहर्ता की प्रिषृ्त्त उभरती है। ‘साहहत्य समाि की हद-ब-हद प्रततकृतत है’ 
को चररताथ ू करती इक्कीसिीीं सर्ी की हहींर्ी ग़ज़ल इस सर्ी में घहित होने िाले 
तमाम िररितनूों, उनके कारि िैर्ा हुई विकृततयों तथा समग्र सच्चाइयों को 
अशभव्यक्त कर ष्ज़ींर्गी ि ज़माने की तिुमूानी बन गयी है। समकालीन िीिन-िगत 
का कोई भी क्षेत्र हहींर्ी ग़ज़ल से अछद ता नहीीं है। इक्कीसिीीं सर्ी की हहींर्ी ग़ज़ल में 
साम्प्रततक रािनीततक विद्रदिता, सामाष्िक विसींगततयों ि विचलनों, आधथकू विषमता, 
साींस्कृततक सींर्दषि एिीं धाशमकू विकृततयों के साथ िनिार्ी िक्षधरतास्िरूि ककसान, 
मिर्दर, स्त्री, आहर्िासी, र्शलत, बाल, िदृ्ध आहर् िगों का विमशी स्िर तथा िरींिरागत 
साींस्कृततक मदल्यों ि िरींिराओीं के साथ ियाूिरि के सौंर्य ूको बचाने एिीं मानितािार् 
की प्रततठिा का स्िर है। नये र्ौर के नये सत्यों की निीन प्रतीकों ि बबम्बों के सहारे 
अशभव्यष्क्त इस र्ौर की ग़ज़लों की विशषेता है। हालाँकक अतत यथाथिूाहर्ता के कारि 
इन ग़ज़लों में साींकेततकता के स्थान िर सिािबयानी अधधक दृष्ठिगत होती है। बहरों 
के अनुशासन के प्रतत इन ग़ज़लकारों का दृष्ठिकोि शशधथल हुआ हैI यद्यवि इस 
सींबींध में अरािकता िर अींकुश के प्रयास भी ककये िा रहे हैं।  

 इस काल में समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल के प्रथम िी़िी के ग़ज़लकारों िैसे अर्म 
गोंडिी, िहीर कुरेशी, कँुअर बेचनै, चींद्रसेन विराि, ज्ञान प्रकाश वििेक तथा द्वितीय 
िी़िी के विज्ञान व्रत, सुल्तान अहमर्, अशोक अींिुम, ककशन ततिारी, शशि ओम अींबर, 
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कमलेश भट्ट कमल के साथ इक्कीसिीीं सर्ी की तीसरी िी़िी के ग़ज़लकारो में लक्ष्मी 
शींकर बाििेयी, महेश अग्रिाल, राम मेश्राम, िशशठि अनदि, रे्िेंद्र आय,ू विनय शमश्र, 
डी.एम. शमश्र, हरेराम समीि, नधचकेता, आलोक श्रीिास्ति, इन्र् ु श्रीिास्ति, कमल 
ककशोर शमा,ू अशोक राित, श्याम कश्यि बेचनै, हस्तीमल हस्ती के साथ उभरते युिा 
ग़ज़लकारो में के.िी. अनमोल, सींिद सष्ब्र्ता, हरीश र्रिेश, सुरे्श मेहर, अशभनि 
अरुि, नज़्म सुभाष ि रामनाथ यार्ि बे़िबर िैस ेकई नाम शाशमल हैं।  

प्रस्तुत शोध में समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल की इन तीनों िीह़ियों के उन ग़ज़लकारों 
को शाशमल ककया गया है ष्िनकी ग़ज़लें 21िीीं सर्ी की हहींर्ी ग़ज़ल में यथाथिूार्ी 
चतेना का प्रतततनधधत्ि करती है। इन ग़ज़लकारों में र्ठुयन्त के र्ौर के प्रथम िी़िी के 
अर्म गोंडिी, िहीर कुरेशी, रामकुमार कृषक, माधि कौशशक, ज्ञान प्रकाश वििेक एिीं 
द्वितीय िी़िी के ककशन ततिारी, शशि ओम अींबर तथा ततृीय िी़िी के िशशठि अनदि, 
रे्िेंद्र आय,ू राम मेश्राम, महेश अग्रिाल, विनय शमश्र, डी. एम. शमश्र, हरेराम समीि, 
महेश किारे सुगम शाशमल है। इन सभी ग़ज़लकारो की ग़ज़लें इक्कीसिीीं सर्ी के 
अफ़सानों की मुकम्मल र्ास्तान एिीं युग का यथाथ ूआईना है; अिने समय ि समाि 
का यथाथिूार्ी लेखा-िोखा एिीं अनुकृतत है। ष्िसकी िुष्ठि इन ग़ज़लकारों के द्िारा 
आि की ग़ज़ल की प्रकृतत के सींबींध में कहे गये इन शरेों से होती है। एक तरह स े
इन अशआर को हहींर्ी ग़ज़ल के यथाथिूार्ी स्िरूि का घोषिा ित्र कहा िा सकता है- 

“जामो-मीना की खनक से थी ये िाबस्ता ज़रूर 

देखखए अब क्ज़ींदगी की तजुथमानी  ै ग़ज़ल।”1 (अदम गोंडिी) 

****     ****       ****    ****    **** 

“कौन क ता कक आकाश फल  ै ग़ज़ल 

िक़्त के रू-ब-रू आजकल  ै ग़ज़ल।”2 (िशशष्ठ अनूप) 

****     ****     ****      ****     **** 

“ग़ज़ल  ूूँ मैं मु ब्बत का खलुा घर बार रखती  ूूँ 

 कीकत के सफर का दौरे कारोबार रखती  ूूँ।”3 (म ेश कटारे सुगम) 
2.1 ज ीर कुरेशी 

 हहींर्ी ग़ज़ल-गगन को चार र्शकीय र्ीघाूिधध तक अिनी ग़ज़ल रचनाई प्राततभ 
प्रभा से रोशन करने िाले समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल के ज़हीर शसतारे का नाम है िहीर 
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कुरेशी। हहींर्ी ग़ज़ल के शमज़ाि और मुहािरे को तनष्श्चत रूिाकार रे्ने िाले र्ठुयींतोत्तर 
ग़ज़लकारों में िहीर कुरेशी का अग्रगण्य स्थान है। उन्होंने उर्दू ग़ज़ल के िैमानों को 
हहींर्ी भाषाई सींस्कारों ि हहींर्ी काव्य सींिेर्ना के िामों स े िदररत कर उसे हहींर्ी की 
प्रकृतत की ओर अग्रसर करते हुए साहहत्य ििल िर एक नई िहचान र्ी। ‘एक िुकडा 
धदि’ सींग्रह की भदशमका में िे शलखते हैं, “र्ठुयन्त की ग़ज़ल को हहींर्ी अथिा हहींर्ी 
प्रकृतत की ओर ले िाने का र्ातयत्ि मैंने अिने कीं धों िर भी महसदस ककया और तब 
नई शैली की ग़ज़लों को मैंने हहींर्ी में सोचा, उसके बबींबों, प्रतीकों, उसकी कहन 
सहहत।”4 कुरेशी िी की सबसे बडी उिलष्ब्ध ि रे्न है कक उन्होंने ग़ज़ल की 
ग़ज़शलयत को सुरक्षक्षत रखते हुए समकालीन हहींर्ी कविता की विस्ततृ विषय िस्तु को 
ग़ज़ल के साँच े में ढालकर उसके सिृन का विशाल फ़लक तनशमतू ककया है। तथा 
अिने समय ि समाि को समग्र रूि में ग़ज़लों में धचबत्रत ककया। 

िहीर कुरेशी 5 अगस्त, 1950 को मध्यप्ररे्श के चींरे्री कस्बे में श़ेि नज़ीर 
मोहम्मर् कुरेशी और मासदमा बेगम र्ींितत की तीसरी सींतान के रूि में िैर्ा हुए थे। 
हहींर्ी ग़ज़ल का यह शसतारा 2021 में सर्ा के शलए अस्त हो गया, िरींत ु उसकी 
ग़ज़लों की रोशनी हहींर्ी ग़ज़ल लोक को अनींत काल तक रोशन करते रहेगी। कुरेशी 
िी को ग़ज़ल लेखन की प्रेरिा अिने िाररिाररक साहहष्त्यक िातािरि से शमली। हहींर्ी 
ग़ज़ल की र्ीघकूाशलक यात्रा में अब तक कुरेशी िी के ग्यारह ग़ज़ल सींग्रह प्रकाशशत 
हो चकेु हैं। उनका िहला ग़ज़ल सींग्रह ‘लेखनी के स्िप्न’ 1975 में, द्वितीय ग़ज़ल 
सींग्रह ‘एक िुकडा धदि’ 1979 में, ततृीय ग़ज़ल सींग्रह ‘चाींर्नी का र्खु’ 1986 में तथा 
चतुथ ू ग़ज़ल सींग्रह ‘समींर्र ब्याने आया नहीीं है’ 1992 ई. में प्रकाशशत हुआ। 
इक्कीसिीीं सर्ी में कुरेशी िी के सात ग़ज़ल सींग्रह प्रकाशशत हुए हैं, ष्िनमें 2003 में 
‘भीड में सबसे अलग’, 2010 में ‘िेड तनकर भी नहीीं िदिा', 2014 में ‘बोलता है बीि 
भी’, 2016 में ‘तनकला न हर्ष्ग्ििय को शसकीं र्र’ 2017 ई. में ‘रास्तों से रास्त े
तनकले’ तथा 2019 में ‘ष्ज़र्गी से बडा ष्ज़ींर्गी का समर' शाशमल हैं। 2019 में ही 
कुरेशी िी का ‘र्ोहों से र्ोहा ग़ज़लों तक' शीषकू से एक र्ोहा ि र्ोहा ग़ज़ल सींग्रह 
प्रकाशशत हुआ। कुरेशी िी के हहींर्ी ग़ज़ल के इस िहृत ि महनीय अिर्ान का ही फल 
है कक उनकी कई ग़ज़लें विशभन्न विश्िविद्यालयों के स्नातक-स्नातकोत्तर िाठ्यक्रमों 
में शाशमल है 
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िहीर कुरेशी अिने समय के समाि में िल-िल घिने िाली हर घिना और 
बर्लाि को अनुभदतत की तीव्रता के साथ ग़ज़ल के साँचे में ढालने का अधधकाराना 
हुनर रखत े हैं और इसी कारि हहींर्ी ग़ज़लकारों की भीड में अिनी अलग िहचान 
रखते हैं। 21िीीं सर्ी में प्रकाशशत उनके प्रथम ग़ज़ल सींग्रह ‘भीड में सबसे अलग’ िर 
इसी आशय की हिप्ििी करत ेहुए हहींर्ी के िररठि ग़ज़ल आलोचक नधचकेता शलखते 
हैं,“िहीर कुरेशी के एक ग़ज़ल सींग्रह का नाम भीड में सबस ेअलग है। यह असल में 
ग़ज़लकार िहीर कुरेशी हहींर्ी ग़ज़ल रचना की भीड में सबस ेअलग होन ेका घोषिा 
ित्र है और िह हहींर्ी ग़ज़ल रचना की भीड में सबस ेअलग िहचान और हैशसयत 
रखते भी है कोई माने या ना माने।”5 उनका यह शरे इसकी िुष्ठि करता है- 

“भीड़ में सबसे अलग, सबस ेजुदा चलता र ा 

अींत में  र चलने िाला, ‘एकला' चलता र ा।”6 

 कुरेशी िी की इस अलग िहचान का कारि है कक िे प्रेम की िीर के बिाय 
िेि की िीडा को भोगत,े िड व्यिस्था से सींघष ूकरते आम आर्मी के र्खु-र्रू् को 
स्िर रे्ते हैं। उनकी ग़ज़लों में हाशशए के समाि ि आमिन से गहरी सींिषृ्क्त ि 
उससे सींिार् स्थावित करने की बेचनैी है, िो उनकी ग़ज़लों को विशषे सौंर्यबूोध 
प्रर्ान करती है। िड व्यिस्था से िदझता आम आर्मी ष्िसमें िे स्ियीं भी शाशमल है, 
उनकी ग़ज़लों का केन्द्र बबन्र् ुहै। ष्िसके बारे में िे कहत ेहैं- 

“ककस्से न ीीं  ैं ये ककसी विर न की पीर के/ ये श’ेर  ै अूँिेरों से लड़ते ज ीर के। 

मैं आम आदमी  ूूँ तुम् ारा  ी आदमी/ तुम काश देख पाते मेरे हदल को चीर के।”7 

िहीर कुरेशी की ग़ज़लें युगीन बोध से िररिदि ूहोकर अिने समय की नब्ज़ को 
ििोलती है और सामतयक सामाष्िक, आधथकू, रािनीततक, िैयष्क्तक ि िैज्ञातनक 
सच्चाइयों का आईना बनकर उन्हें यथाथ ूरूि में िािक के सामने लाती है। इस सींबींध 
में कुरेशी िी की ग़ज़लों िर आलोचक डॉ. शशिकुमार शमश्र की यह हिप्ििी 
उल्लेखनीय है- “हम िानत ेहैं कक बात को सहि सीधे ढींग स ेउसके िदरे प्रभाि और 
व्यींिकता के साथ कहना कहिन होता है। िहीर कुरेशी की ग़ज़लें ऐसा करती है। िे 
हमारे समय और सामाष्िक िीिन का आईना है और आइन ेसे आगे की हकीकत भी 
ष्िसमें िह सभी उनकी तनगाहों की िर् में आ िाते हैं, िो आईने की िकड से िरे 
हैं।”8 
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विज्ञान ि तकनीक की ितमूान सर्ी में तकनीक, बाज़ारिार् ि उिभोक्तािार्ी 
सींस्कृतत के समाि में प्रसार ि प्रभाि, मशीनी युग में याींबत्रकता के ब़िाि के साथ 
मानिीय सींिेर्ना के घिाि, महानगरों की भागमभाग भरी कृबत्रम ष्ज़ींर्गी में िींडी होती 
ररश्तों की आँच, समाि में ब़िती अिराध ि अरािकता की प्रिषृ्त्त, बेकारी, भुखमरी 
ि गरीबी की समस्या से िदझती अिाम आहर् समकाल के सभी धचत्र इनकी ग़ज़लों में 
स्िठितः हर्खाई रे्ते हैं। ष्िनमें कुछ शब्र् धचत्र द्रठिव्य हैं- 

तकनीक ि अिराध-     

“तर -तर  के हदखे रोज नेट पर  मले 

नई सदी में  ुए आम साइबर  मले।”9 

सोशल मीडडया ि आत्मकेष्न्द्रतता-  

“ट्विटर’ या ‘फेसबुक’ स ेन फुसथत शमली कभी 

शमत्रों से जा के शमलने-शमलाने के हदन गए!”10 

महानगरीय अलगाि ि अिनबीिन – 

“श रों में प चान खोने आ गए 

भीड़ के पयाथय  ोन ेआ गए।”11 

 ररश्तों की रुर्ार् – 

“घर में र कर भी न ीीं सींिाद  म दोनों के बीच 

मौन पसरा  ै कई  फ्तों स ेसींबींिों के बीच।”12 

बाज़ारिार्-   

“बाज़ारिाद आया तो बबकन ेकी  ोड़ में 

अनमोल िस्तुओीं के भी तेिर बदल गए।”13 

िाश्चात्य सींस्कृतत का प्रभाि-  

“अतत पारदशी िस्त्रों की फैशन परेड में 

 ाथों से तन छुपाना जरूरी न ीीं लगा।”14 

     कुरेशी िी की ग़ज़लों की विशषेता है- सरलता, सहिता, साफ़ गोई तथा अिने 
समय की गहरी िकड और उसकी तीव्रानुभदतत। उनकी ग़ज़लें कथ्य और शशल्ि की 
दृष्ठि से ग़ज़ल के मािर्ींडों िर खरी उतरती है। निे तुले शब्र्ों में गहरी बात कहना, 
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प्रतीकों और शमथकों का प्रयोग उनकी ग़ज़लों में विशषे मेयार िैर्ा करता है। िे 
समसामतयक िीिन को शरेों में इस खदबी के साथ उकेरते हैं कक िािक उनसे प्रभावित 
हुए बबना नहीीं रह सकता और इसशलए उनके शरे िािकों में काफी लोकवप्रय हुए हैं। 
यह शरे उनकी खरु् की शायरी िर लागद होता है- 

“तुम् ारा गीत तुम् ारा न ीीं र ा अब तो 

तुम् ारा गीत करोड़ों स्िरों ने गाया था।”15 
2.2 अदम गोंडिी  

  र्ठुयन्त कुमार के बार् हहींर्ी ग़ज़ल को फ़लक से ज़मीन िर उतारकर उसे 
आकाशी ऊँचाई रे्ने िाले ग़ज़लकारों में सिहूारा के शायर के रूि में विख्यात अर्म 
गोंडिी का स्थान सिोिरर है। र्ठुयन्त न ेअिनी ग़ज़लों से ष्िस रािनीततक चतेना का 
आगाि ककया था, अर्म ने उसे मींष्िल तक िहँुचाने की सफल कोशशश की। इस 
रािनीततक चतेना का उदे्दश्य रािनीततक ितनशीलता के हाशलया र्ौर में रािनीततक 
नेततृ्ि को स्ितींत्रता आींर्ोलन के नायकों के रािनैततक ि राठरीय मदल्यों का स्मरि 
करिाकर उनको बचाने की किायर् थी। ताकक राठर और राठर की स्ितींत्रता अक्षुण्ि 
रहे तथा आज़ार्ी का मकसर् िदरा हो सके। इस तनशमत अर्म अिनी ग़ज़लों में 
िीिन-िगत के सौंर्यपू्रधान काल्ितनक ििनू के स्थान िर ितमूान की विद्रदि 
व्यिस्था में िीिन-िगत के नठि होते हुए सौंर्य ूका यथाथ ूअींकन कर उसे बचाने 
का स्िर बुलींर् करत ेहैं। उनकी ग़ज़लें हहींर्ी ग़ज़ल की उस व्यिस्था विरोधी धारा का 
प्रतततनधधत्ि करती है, ष्िसमें सामाष्िक-रािनीततक व्यिस्था में िींधचत-उिेक्षक्षत 
हाशशए के िगों ि शोवषत-िीडडत आम आर्मी के प्रतत सहानुभदतत तथा शोषक 
व्यिस्था के प्रतत प्रततरोध का स्िर है। ये ग़ज़लें विद्रदि यथाष्स्थततिार् के विरुद्ध 
मुष्क्तकामी चतेना के स्िर से अनुप्राणित हैं। इसशलए उनकी ग़ज़लों में रोमाींस ि 
कल्िना के स्थान िर यथाथ ूिर बल है। ि ेअिने ज़माने के शायरों को भी इस बाबत 
नसीहत रे्ते हुए कहत ेहैं - 

“अदीबो ठोस िरती की सत  पर लौट भी आओ 

मुलम्मे के शसिा तया  ै फ़लक के चाींद तारों में।”16 

****     ****    ****      ****   **** 

“भूख के ए सास को शरेो सुखन तक ले चलो 
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या अदब को मुफ़शलसों की अींजुमन तक ले चलो। 

जो ग़ज़ल माशूक के जलिों से िाककफ़  ो गई 

उसको अब बेिा के माथे की शशकन तक ले चलो।”17 

प्रतततनधध िनिार्ी ग़ज़लकार अर्म गोंडिी का िन्म गोंडा ष्िले के अट्टा 
िरसिुर ग्राम में 22 अक्िदबर 1947 को श्री रे्िकली शसींह एिीं श्रीमती माींडिी शसींह 
र्ींितत के यहाँ िाकुर िररिार में हुआ था। उनका िास्तविक नाम रामनाथ शसींह था। 
उनका बुतनयार्ी काम खेती ककसानी था। लेककन इसके साथ उन्होंने साहहत्य की 
ज़मीन िर ग़ज़लों की एक इींकलाबी फसल तैयार की थी, ष्िसके चाहने िाले िदरे रे्श 
में थे।  

अर्म गोंडिी िी का प्रथम ग़ज़ल सींग्रह ‘धरती की सतह िर’ 1988 में 
प्रकाशशत हुआ। ष्िसका सींिाहर्त सींस्करि ओम तनश्चल के सींिार्कत्ि में 2020 में 
प्रकाशशत हुआ। इस सींग्रह की ग़ज़लें िरींिरागत ग़ज़ल की िायिीय यात्रा के स्थान िर 
यथाथ ूकी िोस ज़मीन िर विचरि करती हैं। ग़ज़ल की नाजु़क और भािुक विरासत 
को हकीकत की किोर और तनठिुर धरती िर उतारन ेका काम र्ठुयन्त से ही शुरू हो 
गया था। िरींत ुसामतयक सच्चाइयों का सदक्ष्म, विस्ततृ एिीं प्रामाणिक गहन वििेचन 
िहली बार अर्म की शायरी में हुआ। 2010 में प्रकाशशत उनके द्वितीय ग़ज़ल सींग्रह 
‘समय से मुिभेड’ की ग़ज़लें अिने समय की रािनीततक, सामाष्िक, आधथकू ि 
धाशमकू विसींगततयों-विडींबनाओीं से मुिभेड करती हैं। ये ग़ज़लें विद्रदि व्यिस्था िर 
विरोध के चाबुक मारकर ितमूान की िड ष्स्थतत के विरुद्ध प्रततरोध ि मुष्क्त का 
स्िर बुलींर् करती हैं। 

 हहींर्ी ग़ज़ल िरींिरा में र्ठुयन्त कुमार की ग़ज़लें एक मोड मानी िाती है, तो 
अर्म िी की ग़ज़लें उसके आगे एक और मोड अष्ततयार करती है। अर्म ने र्ठुयन्त 
की रािनीततक चतेना को तो सघन ककया ही, िर इसके अततररक्त उनकी ग़ज़लें िेि 
रे्हाती स्थानीयता से लेकर भदमींडलीकरि तक स ेएक साथ सींिार् स्थावित करती है। 
एक साक्षात्कार में उन्होंने स्ियीं र्ठुयन्त कुमार द्िारा धुधँला छोड हर्ये गये धचींतन 
को साफ़ करने की बात कही है। सामतयक समस्याओीं ि घिनाओीं के अततररक्त 
सिहूारा की िीडा उनकी ग़ज़लों के शलए ईंधन का काम करती हैं। ये ग़ज़लें आम 
िीिन के आधथकू, रािनीततक, सामाष्िक ि साींस्कृततक प्रश्नों का समाधान खोिने 
का सशक्त प्रयास है। उनकी शायरी शोवषत-िीडडत आम िनता के र्खु र्रू् का मुखर 
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बयान करने के साथ समकालीन िीिन की सभी ष्स्थततयों ि सच्चाइयों िैस ेआधथकू 
विषमता ि शोषि, आिार्ी का यथाथ ूि मोहभींग, रािनेताओीं का सामींती ि िदँिीिार्ी 
चररत्र, चनुािी तींत्र की विकृततयाँ, रािनीतत ि िदँिी का गििोड, सरकारी तींत्र में 
व्याप्त भ्रठिाचार का खेल, साींस्कृततक अिमदल्यन, नई िी़िी का विचलन, र्शलत-स्त्री 
चतेना, धाशमकू िाखींड, कट्टरता ि साींप्रर्ातयकता, कृवष भदशम की छाती िर फलने-फद लने 
िाला महानगरीकरि ि औद्योगीकरि, गाँिों की ष्स्थतत आहर् को आईने की तरह 
िारर्शी रूि में प्रततबबींबबत करती हैं। उनकी ग़ज़लों के विषय में नधचकेता िी का यह 
िक्तव्य महत्ििदि ू है- “अर्म की ग़ज़लें रािनीततक ष्स्थतत या समाधान की ग़ज़लों 
की शतों िर हमारे अनुभि का हहस्सा बनने में समथ ूहै और यही उनकी ग़ज़लों की 
सबसे बडी शष्क्त है। उनकी ग़ज़लों में समसामतयक िीिन की धडकनें हैं। सामाष्िक 
विषमताओीं, रािनीततक विसींगततयों और साींस्कृततक विडींबनाओीं को अर्म की ग़ज़लें 
केिल उिागर ही नहीीं करती, बष्ल्क उनके अींतविरूोधों को खोलती और उनसे मुष्क्त 
की साथकू प्रेरिा भी रे्ती है।”18 उनकी ग़ज़लों स ेसमकाल के विशभन्न धचत्र प्रस्तुत 
है- 

आधथकू विषमता-  “आप क ते  ैं सराफा गुलमु र  ै क्ज़ींदगी 

                 म गरीबों की नज़र में एक क र  ै क्ज़ींदगी।”19 

भौततक उन्नतत के साथ मानिता का ह्रास-  

“चाूँद  ै ज़ेरे कदम सूरज खखलौना  ो गया 

     ाूँ मगर इस दौर में ककरदार बौना  ो गया।”20 

रािनेताओीं की सामींती विलाशसता-   

“काजू भुने प्लेट में क्व् स्की धगलास में 

 उतरा  ै रामराज वििायक तनिास मेंI”21 

 कागिी विकास -     

  “तुम् ारी फाइलों में गाूँि का मौसम गुलाबी  ै 

   मगर ये आूँकड़ ेझूठे  ैं, ये दािा ककताबी  ै।”22 

 रािनीतत और साम्प्रर्ातयकता-  

  “ह ींद ूया मुक्स्लम के अ सासात को मत छेडड़ए 

  अपनी कुसी के शलए जज़्बात को मत छेडडए।”23 
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 महँगाई और उत्तर आधतुनकता -   

 ीरामन बेज़ार  ै उफ! ककस कदर म ूँगाई  ैं 

आपकी हदल्ली में उत्तर-आितुनकता आई  ै।”24 

 तनठकषू यह है कक अर्म अिने चारों ओर के िीिन स ेसींगहृीत अनुभिों को 
ग़ज़ल के साचँे में ढालने की कुव्ित रखते हैं और इसी कारि उनकी ग़ज़लों का कथ्य 
सींसार विस्ततृ है। उनकी भाषा बडी ही सधी हुई तथा आम बोलचाल की भाषा है। 
यद्यवि उर्दू की ओर अधधक झुकाि है, िरींत ुउसमें कृबत्रमता ि बनाििीिन नहीीं है। 
हाँलाकक सीधे-सीधे बात कहने के कारि उनकी ग़ज़लें कहीीं-कहीीं इकहरेिन ि 
सिािबयानी की शशकार हो िाती है। एक साक्षात्कार में िे अिनी ग़ज़लों में साफ़गोई 
होने की बात को साफ़गोई से स्िीकार करते हैं। सींक्षेि में अर्म िी की ग़ज़लें किु 
यथाथ ूबोध ि श्रम के सौंर्य ूबोध का शमधश्रत रूि है। उनकी ग़ज़लें माक्स ूके शसद्धाींतों 
को ककताबों की बिाय व्यािहाररक िीिन में ि़िने की आकाींक्षी है तथा साम्प्रततक 
सामाष्िक, आधथकू, रािनीततक ि साींस्कृततक िीिन का िीिींत प्रततबबींब है। क्योंकक 
उनका आर्शू है- 

“अदब गर क्ज़ींदगी के दायरे से दरू  ोता  ै 

तो िो त ज़ीब के सीने में इक नासूर  ोता  ै।”25 

2.3 ज्ञान प्रकाश वििेक  
समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल िगत में ग़ज़ल के शशल्ि, छींर्ानुशासन एिीं अर्ाज़ ेबयाँ 

के सदक्ष्म ‘ज्ञान’ के सहारे युगीन िहिलताओीं ि यथाथ ूको ग़ज़ल में ‘वििेक’ के साथ  
कलात्मक रूि में अशभव्यक्त कर हहींर्ी ग़ज़ल की इमारत को कहन के विशशठि 
मुहािरे से ‘प्रकाश’ मान करने िाले ग़ज़लकार का नाम है ज्ञान प्रकाश वििेक। उन्होंने 
र्ीघकूाशलक रचना ताि और ति से अष्ितू ग़ज़ल कहन के एक अलहर्ा अर्ाज़ से 
हहींर्ी ग़ज़ल की नयी ज़मीन तोडकर उसे सरसब्ज़ बनाया है। िे युगीन छवियों को 
निीन प्रतीकों, बबम्बों ि भाषा के सहारे इस अर्ाज़ में व्यक्त करते हैं कक िरींिरा ि 
आधतुनकता; यथाथ ू ि कल्िना के बीच एक सेत ु तनशमतू होता है। उनकी ग़ज़लें 
मनुठय ि मनुठयता का राग है। इसशलए उनकी ग़ज़लों में िींधचत समुर्ायों की सींत्रस्त 
ि िीडार्ायी िीिन ष्स्थततयों के धचत्रि के साथ उनके प्रतत सहानुभदतत की 
अशभव्यष्क्त हुई है- 
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“जरा त ूदेख तो मेरे फटे  ुए जूते 

तू मुझसे पूछ मत मेरा कटा सफर कैसा’।26 

  प्रततष्ठित ग़ज़लकार ज्ञानप्रकाश वििेक का िन्म 30 िनिरी, 1949 को 
बहार्रुग़ि हररयािा में हुआ था। अिने विता प्रीतमलाल ‘अरमान’ से विरासत में शमली 
साहहष्त्यक अशभरुधच ि प्रेरिा से िे साहहत्य लेखन की ओर प्रितृ्त हुए। अब तक 
उनके आि ग़ज़ल सींग्रह ि चार ग़ज़ल कें हद्रत आलोचनात्मक िुस्तकें - ‘हहींर्ी ग़ज़ल की 
विकास यात्रा’, ‘हहींर्ी ग़ज़ल : र्ठुयन्त के बार्’, ‘हहींर्ी ग़ज़ल की नई चतेना’, ‘हहींर्ी 
ग़ज़ल : शष्क्त और सींचेतना' सहहत तीन र्िनू से अधधक िुस्तकें  प्रकाशशत हो चकुी 
है। वििेक िी की ग़ज़ल यात्रा का प्रारींभ 1980 में प्रकाशशत ग़ज़ल सींग्रह ‘प्यास की 
खशुबद’ से हुआ। र्दसरा ग़ज़ल सींग्रह ‘धदि के हस्ताक्षर’ शीषकू से 1984 में आया। इस 
सींग्रह की ग़ज़लों में महानगरीय ष्ज़ींर्गी की िहिलताओीं, अकेलािन ि अिनबीिन एिीं 
अिाम के र्खु र्रू् के धचत्रि के साथ समाि को अधँकार स ेप्रकाश की ओर ले िाने 
की कोशशश है। तीसरा ग़ज़ल सींग्रह 1990 में ‘आखँों में आसमान’ शीषकू स ेप्रकाशशत 
हुआ। आम आर्मी की िेर्ना के साथ व्यिस्था के प्रतत आक्रोश, महानगरीय त्रासर्ी, 
मशीनीकरि, आधथकू विषमता िैसे प्रश्न इस सींग्रह की मदल सींिेर्ना है। महानगरीय 
त्रासर्ी िर शरे द्रठिव्य है- 

“ मारे श रे ततजारत का  ाल मत पूछो 

मरे  ैं लोग तो म ूँगे  ुए कफन यारों।”27 

 वििेक िी का चौथा ग़ज़ल सींग्रह ‘इस मुष्श्कल िक्त में’ 1996 में तथा िाँचिाँ 
सींग्रह ‘गुफ़्तगद आिाम से है’ 2008 में प्रकाशशत हुआ। अिने शीषकू को चररताथ ू
करती इस सींग्रह की ग़ज़लें युगीन बोध को प्रखर रूि में अशभव्यक्त कर सींिार् शैली 
में अिाम से मु़िाततब होती है। आम आर्मी की ष्ज़ींर्गी से चनुी हुई ये ग़ज़लें आम 
आर्मी की ष्ज़ींर्गी की बेहतरी के शलए कही गयी है। उनका छिा ग़ज़ल सींग्रह उनकी 
चतुनींर्ा ग़ज़लों के सींकशलत गुलर्स्ते के रूि में ‘घाि हिारों इस र्ररया के' नाम स े
2017 में आया। इस सींग्रह की ग़ज़लों में नए समाि के मदल्यों और ष्ज़ींर्गी की 
अनुगदँि सुनाई रे्ती है। विशषे रूि से महानगरीय िीिन में व्याप्त ररश्तों की रूक्षता, 
याींबत्रकता, घुिन, ऊब, सींिेर्नहीनता, स्िाथिूरता, सद्भाि का ह्रास, हर्खाििी ि र्ोहरी 
िीिन शैली आहर् सामतयक सत्यों की अशभव्यष्क्त इन ग़ज़लों में हुई है। सींग्रह की 
एक ग़ज़ल प्रस्तुत है- 
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“मक्न्दर का टूटा दरिाजा भगिान की बातें करता  ै 

इन पाषाणों की बस्ती में इन्सान की बातें करता  ैI 

ऐ दोस्त,  मारे बीच कोई दरूी तो न ीीं इतनी लेककन 

मैं प्यार की बातें करता  ूूँ, त ूज्ञान की बातें करता  ैI 

बस्ती में न ीीं सद्भाि कोई,  मददी  ै न प्यार कोई 

अब  र कोई अपने-अपने अरमान की बातें करता  ैI 

इस श रे-हदल्ली में आकर, इस दखु को मैंन ेजाना  ै 

शमलता  ै जो भी शख्स मुझ,े प चान की बातें करता  ै।”28 

वििेक िी का 2022 में प्रकाशशत सातिा ँ ग़ज़ल सींग्रह ‘र्रिाि े िर र्स्तक’ 
अिने ज़माने एिीं ष्ज़ींर्गी के हालात ि फ़लसफे का अफ़साना है। 21िीीं सर्ी में 
आर्मी की िीिन शैली ि मदल्यों में आए बर्लािों को व्यक्त करती सींग्रह की ग़ज़ल 
प्रस्तुत है- 

“एक रोबोट की तर  चलता  ुआ सा आदमी 

आदमी अब  ो गया  ै साूँस लेता आदमी। 

चींद बूढी ऐनकें  सींदकू में कुछ धचहियाूँ 

जींग खाए लैंप जैसा इक पुराना आदमी। 

सबसे सच्चा आदमी जो था य ाूँ प ेदोस्तों 

अब ि ी लगता  ै मुझको सबसे टूटा आदमी।”29 

वििेक िी का आििा ँग़ज़ल सींग्रह ‘काग़ज़ी छतररयाँ बनाता हद ँ’ 2022 में आया। 
यह सींग्रह अिने समय के विचलनों की र्ास्तान है। सींग्रह की इस ग़ज़ल में सामतयक 
रािनीततक, सामाष्िक, साींस्कृततक विसींगततयों के साथ िींधचत समुर्ायों तथा धम,ू 
र्शनू की अशभव्यष्क्त निीन प्रतीकों ि बबम्बों के सहारे हुई है।  

“भूखे बच्च ेने तख्ती पर / शलतखी  ै इबारत रोटी पर। 

िो शावपींग मॉल स ेडरता  ै / सामान  ै क्जसका रे ड़ी पर। 

माली तो बरी  ो जाएगा / आरोप लगेगा तततली पर 

िो जल में जाल बबछाता  ै / भाषण देता  ै मछली पर।”30 



80 

 

 ज्ञान प्रकाश वििेक ग़ज़ल के िरींिरागत शशल्ि और मदल स्िभाि को बरकरार 
रखते हुए प्रतीक, बबींब और भाषा के स्तर िर प्रयोगधमी ग़ज़लकार है। इसी 
प्रयोगधशमतूा के बल िर िे कथ्य में आधतुनकता से िोषि प्राप्त करने िर भी 
शमथकों का ब़िदबी प्रयोग करते हैं तथा उत्तर आधतुनक समाि के सत्यों की निीनता 
के साथ अशभव्यष्क्त के र्सु्साध्य कम ूको साधते हैं। उनके ग़ज़ल रचना कम ूके बारे 
में आलोचक नधचकेता का मत है कक- “ज्ञान प्रकाश वििेक हर्ल से ही ग़ज़ल कहत ेहैं, 
ष्िससे उनकी ग़ज़लें अिने समय और समाि के अींतविरूोधों, असींगततयों और 
विडींबनाओीं की साथकू आलोचना होती है। तनताींत साींकेततक भाषा में शलखी गयी ज्ञान 
प्रकाश वििेक िी की ग़ज़लों का कथ्य आम आर्मी की सींघषगूाथा, उसके सिनों का 
िदिना-िुडना, उसकी आशा, आकाींक्षा, तनराशा, उम्मीर्ें, िय-िरािय और सींघष ूचतेना 
ही है, अिने समय के रक्तरींष्ित यथाथ ूसे िकराने की जु़स्तज़दीं है, नए सिनों के 
बनने और बबखरने की अनुगदँिें हैं।”31  

2.4 िशशष्ठ अनपू 
िशशठि अनदि समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल के सप्त ऋवषयों में ‘अनदि’ (अनुिमेय) 

ग़ज़ल ऋवष ‘िशशठि’ है, िो अिनी ग़ज़ल तिस्या स ेसमस्त सषृ्ठि की मींगलकामना 
से युक्त शरेों रूिी िैहर्कमींत्रों का सिनू ि गान कर रहे हैं। िो अिनी ग़ज़ल साधना 
से रािमर् में चदर, छली, आमिन के कठिों की कारक, स्ििनिोषक रािसता के 
विकृत चहेरे को उिागर कर उसे रािधमू की सीख रे्ते हैं तथा समकाल में िीिन 
मदल्य विरोधी आचरि शैली के रूि में तनरन्तर ताकतिर होत े राििों (असुरों) के 
समदल विनाश एिीं मदल्यों के राम को सशक्त बनाने हेतु समाि को िीिन मदल्यों की 
शशक्षा रे्कर रािगुरु के साथ-साथ समाि गुरु के शशक्षकीय धम ूका तनिहून करते हैं। 
और ऐसे राम राज्य की स्थािना का सिनूात्मक प्रयास करते हैं, ष्िसमें ना कोई 
अत्याचारी हो, ना कोई अत्याचार से शोवषत-िीडडत, ष्िसमें हर प्रािी सभी तरह की 
िीडाओीं-कठिों से मुक्त हो तथा हर व्यष्क्त को उसका र्ाय शमले। िशशठि अनदि 
सामाष्िक-आधथकू विषमताओीं स ेमुक्त समता आधाररत समाि की स्थािना के शलए 
अिनी ग़ज़लों से समाि की नई ििमूाला तथा नया व्याकरि तैयार करने की 
कोशशश करत े हैं तथा नये समाि का शाष्ब्र्क ताना-बाना बुनत े हैं। ये शरे उनके 
रचनात्मक आत्मकथ्य को प्रकि करत ेहैं- 
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“फजा में  र तरफ  ी ददथ का इज ार लगता  ै। 

समूचा देश  ी ितृराष्ट का दरबार लगता  ै। 

हदनोंहदन रािण की शतल कद्दािर  ुई जाती 

 मारे दौर का राघि बड़ा लाचार लगता  ै।”32 

*****      *****     *****       ***** 

“असुर रोज ताण्डि मचाये  ुए  ै 

उन् ें मूल से अब शमटाने की क्जद  ै।”33 

*****     *****     *****    *****   

“एक व्याकरण नये ढींग का शलखना  ै इस दतुनया का, 

इस समाज का इक सुन्दर- सा ताना-बाना शलखना  ै। 

बन्दीग ृ से मुतत कराना  ै सूरज की ककरणों को, 

 र प्राणी के  क में उसका आबोदाना शलखना  ै।”34 

समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल के स्िनामधन्य हस्ताक्षर, प्रशसद्ध िनिार्ी गीतकार एिीं 
आलोचक डॉ िशशठि अनदि का िन्म उत्तर प्ररे्श के गोरखिुर ष्िले के सहडौली गाँि 
में श्रीमती िरम ज्योतत एिीं श्री लीलाधर द्वििेर्ी के घर 1 िनिरी, 1962 को हुआ 
था। िष ूके िहले हर्न िन्म े(1 िनिरी) अनदि िी शशक्षा, अध्यािन काय ूि लेखन 
में भी अिने समानधमाूओीं में अनदि ि प्रथम रहे हैं। उनकी िहली कविता आहर् काव्य 
छींर् ‘मा तनषार्…काममोहहतम’ की ति ूिर सत्रह िष ूकी उम्र में अस्िताल में भती 
होने िर िहाँ मरीिों के र्खु-र्रू् से हर्य के करुिादू्र होने से प्रस्फुहित होती है। अब 
तक उनकी 50 से अधधक िुस्तकें  प्रकाशशत हो चकुी है, ष्िनमें चार ग़ज़ल 
आलोचनात्मक िुस्तकों-‘हहींर्ी ग़ज़ल का स्िरूि और महत्ििदि ूहस्ताक्षर', ‘हहींर्ी ग़ज़ल 
की प्रिषृ्त्तयाीं’, ‘हहींर्ी ग़ज़ल का िररप्रेक्ष्य’, ‘हहींर्ी ग़ज़ल के तनकष’ के अलािा नौ 
ग़ज़ल सींग्रह शाशमल है। 

 डॉ. िशशठि का प्रथम ग़ज़ल सींग्रह ‘बींिारे नयन’ 2000 ई. में प्रकाशशत हुआ। 
इस सींग्रह को २१िीीं सर्ी की हहींर्ी ग़ज़ल की िररभाषा एिीं स्िरूि का घोषिा ित्र कहा 
िा सकता है क्योंकक इसमें अनदि िी ने िरींिरागत ग़ज़ल से हहींर्ी ग़ज़ल की शभन्न 
रचना दृष्ठि, कथ्य ज़मीन, कलादृष्ठि ि भाि भदशम का सींकेत करते हुए शलखा है - 

“राज म लों में पाला गया था इस,े आज  ैं झोपड़ी की दलुारी ग़ज़ल  
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मनचलों ने वपन् ाये थे घुींघरू इसे, आज  ै माूँ-ब न की-सी प्यारी ग़ज़ल।”35 

िशशठि अनदि िी का र्दसरा ग़ज़ल सींग्रह ‘रोशनी खतरे में है’ 2006 में प्रकाशशत 
हुआ। शीषकू के अनुरूि इसमें ग़ज़लकार सामतयक र्ौर में धीरे-धीरे िीिन स ेरोशनी 
अथाूत िीिन के उज्ििल िक्षों के ह्रास से उत्िन्न तमाम खतरों की ओर सींकेत 
करता है। िह खतरा चाहे शाश्ित िीिन मदल्यों ि मानिता के ितन का हो, 
सींिेर्नशीलता ि तनस्िाथ ू प्रेम के समािन से ब़िती किुता का हो, बाज़ारिार् की 
चकाचौंध में िीिन से सहिता ि सार्गी के गायब होने का हो या ियाूिरिीय सींकि 
से मानि िातत के अष्स्तत्ि का खतरा हो, इन सभी से ग़ज़लकार समाि को आगाह 
करते हुए अिनी मदल सींस्कृतत, इींसातनयत और ियाूिरि को बचाए रखने की अप्रत्यक्ष 
िकालत करता है- 

“फूल की खुशब ू िा की ताज़गी खतरे में  ै/लोकगीतों की खनकती राधगनी खतरे में  ै। 

सभ्यता इस दौर की  ै तनिथसन  ोने लगी/आदमीयत गमु र ी  ै आदमी खतरे में  ै। 

पानी-पानी को तरसती सोच में डूबी नदी/  ो र ी  र रोज दवूषत क्जन्दगी खतरे में  ै। 

पत्थरों के जींगलों में पल र े विषिर तमाम/प्यार में डूबी  ुई तनश्छल  ूँसी खतरे में  ै। 

हदन-ब-हदन रींगीन  ोता जार ा सींसार यूूँ/इन हदनों सहदयों सरा ी सादगी खतरे में  ै।”36 

 अनदि िी का तीसरा ग़ज़ल सींग्रह ‘रोशनी की कोिलें’ 2010 में आया। यह 
उनके विछले सींग्रह ‘रोशनी खतरे में है’ से आगे की कडी है क्योंकक विछले सींग्रह में 
िहा ँिे िीिन से रोशनी के खत्म होने की बात करते हैं, िहीीं इस सींग्रह में उससे 
आगे इस बात की प्रततठिा करत ेहैं कक िैसे कृठि िक्ष के बार् ही शुक्ल िक्ष आता 
है, िैसे ही िीिन की अँधेरगर्ी के बीच स ेही प्रकाश की ककरिों का उन्मेष होता है। 
शरे िेश हैं- 

“सखूने लगतीीं ज ाूँ पर  र खुशी की कोपलें/कफर ि ीीं से फूटती  ै क्ज़न्दग़ी की कोपलें। 

उनका दािा  ै अूँिेरा खूब पनपेगा य ाूँ /मेरा िादा  ै उगेंगी रौशनी की कोपलें।”37 

िशशठि अनदि का चौथा ग़ज़ल सींग्रह ‘मशालें कफर िलाने का समय है’ 2013 में 
प्रकाशशत हुआ। इस सींग्रह में ग़ज़लकार हमारे समय की तमाम तरह की विद्रदिताओीं 
को बेनकाब करत ेहुए कहता है कक समाि िीिन में विद्रदिताओीं के ब़िते अींधकार से 
मुष्क्त ि रोशनी की कोिलों के प्रस्फुिन के शलए प्रततरोध ि क्राींतत की मशालें िलाने 
की आिश्यकता है। इस हेत ुिे ग़ज़लों की मशालें रचते हैं- 
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“ब ुत मनबढ ब ुत शाततर  ुआ  ै/ शसतम का रूप कद्दािर  ुआ  ै। 

मशालें कफर जलाने का समय  ै/ अूँिेरा और  मलािर  ुआ  ै।”38 

 अनदि िी का िाँचिाँ ग़ज़ल सींग्रह ‘तेरी आँखें बहुत बोलती है’ 2014 में 
प्रकाशशत हुआ। सींग्रह के शीषकू में प्रयुक्त सिनूाम ‘तेरी’ मानो इस सींग्रह की ग़ज़लों 
के शलए ही प्रयुक्त हुआ है। इस सींग्रह की ग़ज़लें रूिी आँखें हमारे समय से मुखर 
सींिार् कर समय के समदच ेअफ़साने को प्रखर रूि में व्यक्त करती है। इन ग़ज़लों की 
भाषा कहन ेसे अधधक रे्खती है और ज़माने को रे्खने की हमारी दृष्ठि को तेि करती 
है। यहाँ तक कक हमें युग के गोिन यथाथ ूको रे्खने ि समझने की सदक्ष्म ियिूेक्षि 
दृष्ठि रे्ती है। इन ग़ज़लों को ि़िना दृष्ठििती रचनाओीं से गुिरकर अिने र्ौर को 
सुनना तथा अिने समय की तमाम सामाष्िक असींगततयों, रािनीततक विद्रदिताओीं, 
साींस्कृततक विचलनों, धाशमकू आडींबरों, रािनीततक ि नैततक मदल्य क्षरि एिीं 
बाज़ारिार् के विद्रदि प्रभािों से रूबरू होना है। प्रेशमका के शलए कहा गया यह शरे इन 
ग़ज़लों के शलए भी सिीक है  

“ ोठ तेरे भले बन्द  ों पर मन का  र भेद य  खोलती  ैं। 

ककस मदरसे में इनको पढाया, तेरी आँखे ब ुत बोलती  ैं।”39 

अनदि िी का छिा ग़ज़ल सींग्रह ‘घरों िर धगद्ध मींडराने लगे हैं’ 2019 में आया। 
इस सींग्रह में अनदि िी न ेखतरनाक होत ेर्ौर को बयाँ करते हुए शलखा है कक ितमूान 
में घर-िररिार से ररश्तों में आत्मीयता ि सामाष्िकता गायब हो रही है, 
आत्मकेष्न्द्रतता ि असींिेर्नशीलता ब़ि रही है, अिराध ि हहींसा का ग्राफ ब़ि रहा है, 
तथाकधथत आधतुनक ि सभ्य होते िा रहे आर्मी में िींगलीिन या बबरूता का प्रसार 
हो रहा है और रािनीतत ढोंगी स्िाथी नेताओीं का िमघि होती िा रही है। यह ग़ज़ल 
चारों ओर िसरते सन्नािे को व्यक्त करती है ष्िसमें मदल्य या शुभताएँ तनरींतर घि 
रही है । 

“अचानक लोग घबड़ान ेलगे हैं/ लकड़बग्घे नज़र आने लगे  ैं। 

अजब-सी सनसनी  ै आसमाूँ में,/ घरों पर धगद्ध मड़राने लगे  ैं। 

अचक्म्भत कर र े हैं ये नजारे/ बया को बाज दलुराने लगे  ैं। 

तनकल आये हैं विषिर सब बबलों स/े फनों को खोल ल राने लगे  ैं। 

िनों में अब न आदमखोर हदखते,/ सभाओीं में िे गुराथन ेलगे  ैं।”40 
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िशशठि अनदि का सातिाँ ग़ज़ल सींग्रह ‘गरम रोिी के ऊिर नमक तले था’ 
2021 में प्रकाशशत हुआ। इस सींग्रह में ितमूान समय में रािनीतत, धम ूि समाि 
िीिन में मदल्यों के क्षरि की धचींता, समाि के हर िग-ू ककसान, मिर्दर, स्त्री, युिा, 
बाल, िदृ्ध ि बेरोिगारों की समस्याओीं का धचत्रि तथा गाँिों के सौंर्य,ू िारींिररक 
सींस्कारों, िरींिराओीं आहर् समकाल के सभी विषयों को स्थान हर्या गया है। िशशठि 
अनदि िी की प्रतततनधध ग़ज़लों का सींकलन ‘छींर् तेरी हँसी का’ शीषकू से 2023 में 
तथा एक अन्य ग़ज़ल सींग्रह ‘बारूर् के बबस्तर िर’ 2024 में प्रकाशशत हुआ है, ष्िसमें 
भी उनकी विछले िषों की ग़ज़लें सींकशलत है। ‘गरम रोिी के ऊिर नमक तेल था’ 
सींग्रह में शहरी िीिन की चकाचौंधिदिू हर्खाििी िीिन शैली के बीच गाँि की 
िरींिराओीं ि सींस्कारों को बचाए रखने का आकाींक्षी स्िर है। यह शरे द्रठिव्य हैं-  

“नई त जीब तनिथस्त्र  ोती जा र ी हदन-हदन 

सलीकेदार औरत गाूँि िाली याद आती  ैं। 

श र के  ोटलों में रोहटयों के दाम जब पढता 

मुझ ेममता भरी िो घर की थाली याद आती  ै।”41 

 िशशठि अनदि िी की ग़ज़लों का फ़लक अत्यींत विस्ततृ एिीं व्यािक है। िे 
िीिन िगत के हर िहलद तक प्रसररत है। अिने रचना कम ूस ेउन्होंने हहींर्ी ग़ज़ल 
का िाि चौडा ककया है। उनकी ग़ज़लों में हमारे र्ौर की रािनीतत के विकृत चहेरे, 
साींस्कृततक बर्लािों, धाशमकू विडींबनाओीं, आधथकू विषमताओीं के साथ आमिन ि 
िींधचत समुर्ायों की िीडा, प्राकृततक आिर्ाओीं के िीभत्स धचत्रों के अलािा प्रकृतत 
सौंर्य ूएिीं प्रेम की सुींर्र ि माशमकू अशभव्यष्क्त हुई है। ये ग़ज़लें समकाल की विद्रदि 
व्यिस्था िर करारा व्यींग्य कर इस विद्रदि व्यिस्था के प्रतत प्रततरोध का स्िर बुलींर् 
करती है, िररितनू की ज़मीन तैयार करती है। इसके िीछे अनदि िी का लक्ष्य मानि 
िीिन की बेहतरी में िवृद्ध करना है। िशशठि अनदि की ग़ज़लों में भाि िक्ष के साथ 
शशल्ि िक्ष का सुींर्र सींयोिन हुआ है। हरे राम समीि से शब्र् उधार लेकर कहें तो 
कभी-कभी अनदि िी के शरे का केिल एक शमसरा गद्य की सैकडो िींष्क्तयों से भी 
शे्रठि बन िाता है।  
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2.5 मािि कौशशक 
 हहींर्ी ग़ज़ल के महाभारती रिक्षेत्र में अमानुवषक सत्ता शष्क्तयों के ण़िलाफ़ 

अिने शरेों को सुर्शनू चक्र बना, मनुठयता ि िीिन मदल्यों के िुनस्थाूिन, रक्षि ि 
िोषि के शलए रचनात्मक सींघष ू के सदत्रधार ‘माधि’ है प्रशसद्ध ग़ज़लगो ‘माधि 
कौशशक’। माधि अिने इस रचनात्मक युद्ध से ग़ज़ली रिक्षेत्र में िाष्श्िकता के ़िदन 
के तनशान छोडत े हुए चलते हैं, ताकक आन ेिाली िीह़ियों को मनुठयता की राह िर 
चलने की प्रेरिा शमलती रहे। हहींर्ी ग़ज़ल की यज्ञ िेर्ी में मानिता के मींगलाथ ू
ध्िन्यात्मक मींत्रोच्चार युक्त अशआरी हव्य की आहुततया ँरे्ने िाले ‘कौशशक’ का नाम 
है ‘माधि कौशशक’। माधि हहींर्ी ग़ज़ल के िो मल्लाह ग़ज़लकार है, िो अिने शरेों के 
ितिार की सहायता से मानिता की कश्ती को मानिता विरोधी आँधधयों के भींिर से 
तनकालकर िार लगान ेके शलए तनरींतर सींघषशूील हैं। उनकी शायरी सामतयक अनात्म 
ि अमानिीय र्ौर में इींसातनयत और उसके एहसास को बचाए रखने, समाि में 
मानिता की ओर ऊध्िगूामी गुिात्मक बर्लाि लाने एिीं इींसानी िीिन शैली को 
धारि करने िाले सुींर्र मानिीय समाि की स्थािना का रचनात्मक साींस्कृततक 
अशभयान है, मनुठयता विरोधी शष्क्तयों के ण़िलाफ़ आर्मीयत की वििय का घोषिा-
ित्र है। इसके शलए िरुरी सींघष ूि शष्क्त उनकी शायरी में है। और इसी के र्म िर 
उनकी ग़ज़लें िािकों में सींिेर्ना ि विचारों के र्ीि िलाने का काय ूकरती है। मानिता 
की प्रततठिा के शलए सींघष ूकरते ‘माधि कौशशक’ के माधि, नाखरु्ा ि कौशशक रूि 
की िुष्ठि के तौर िर शरे रे्खे िा सकते हैं- 

मानिता का ितन-  “ितत की सारी बुराई का शसला, कुछ भी न ीीं 

   आदमी में आदमीयत के शसिा, कुछ भी न ीीं।”42 

युद्ध, आतींक, अन्याय से मुक्त सुींर्र मानितािार्ी समाि की स्थािना की कामना- 

“ में युद्ध आतींक भूख से मारी िरती बख़्शी  ै 

आने िाली पीढी को तो दतुनया स ी सलामत दे।”43 

कौशशक िी का माधिी रूि-  

  “आने िाली पीहढयों को कुछ तो आसानी र े 

रास्ते भर खनू के ताजा तनशान रख जाऊूँ गा। 

ितत की आूँिी भी क्जनको रोक पाएगी न ीीं 
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आूँधियों की कोख में िो आूँधियाूँ रख जाऊूँ गा।”44 

कौशशक िी का ना़िरु्ा का रूि- 

“बस एक काम य ी बार-बार करता था 

भूँिर के बीच स ेदररया को पार करता था”45 

बहुमुखी प्रततभा के धनी ख्यातनाम ग़ज़लकार माधि कौशशक का िन्म 1 
निींबर, 1954 को शभिानी हररयािा में हुआ था। उन्होंने िींिाब विश्िविद्यालय से 
हहींर्ी में एम. ए. तथा स्नातकोत्तर अनुिार् डडप्लोमा की उिाधध प्राप्त की तथा 2014 
में रािभाषा अधधकारी के िर् से सेिातनितृ्त हुए। 2008 से 2012 तक राठरीय 
साहहत्य अकार्मी हर्ल्ली के सर्स्य तथा 2018 स ेइसी अकार्मी के उिाध्यक्ष िर् 
िर विरािमान है। अब तक उनकी 37 रचनाएँ प्रकाशशत हो चकुी है, ष्िनमें 17 
ग़ज़ल सींग्रह शाशमल हैं। 

समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल के प्रततष्ठित ि सशक्त हस्ताक्षर माधि कौशशक का 
रचना व्यष्क्तत्ि बहुआयामी है, लेककन उनकी प्रशसवद्ध एक ग़ज़लकार के रूि में है। 
उनका प्रथम ग़ज़ल सींग्रह ‘आइनों के शहर में’ 1986 में, र्दसरा ‘ककरि सुबह 
की’1988 में, तीसरा ‘सिने खलुी तनगाहों के' 1992 में तथा चौथा ‘हाथ सलामत रहने 
र्ो' 1998 में प्रकाशशत हुआ। 21िीीं सर्ी के प्रथम िष ूमें प्रकाशशत ‘नई सर्ी का 
सन्नािा’ िाँचिाँ ग़ज़ल सींग्रह है ष्िसमें िैश्िीकरि के समय में हमारे रै्नष्न्र्न िीिन 
का हहस्सा बन रही उिभोक्तािार्ी ि बाज़ारी सींस्कृतत का बयान है। 2003 में 
प्रकाशशत छिे सींग्रह ‘आसमान सिनों का’ में कौशशक िी ने ितमूान र्ौर की तमाम 
विसींगततयों यथा रािनीततक ढोंग, िाखींड, हहींसा, अिराध, आतींक, सामाष्िक असींतोष 
ि उिभोक्तािार्ी सींस्कृतत के सुरसाई प्रसार के र्ठुिररिामस्िरूि मानि मदल्यों के ह्रास 
के ििनू के साथ इन तमाम तरह की काशलमाओीं की िठृिभदशम में उिाले की रेखाएँ 
खीींचते हुए िीिन को ़िदबसदरत बनाने के इींद्रधनुषी सिने रे्खे हैं। माधि कौशशक को 
अींतरराठरीय ख्यातत हर्लाने िाले 2007 में प्रकाशशत सातिें ग़ज़ल सींग्रह ‘अींगारों िर 
नींगे िाींि’ की ग़ज़लों में उन्होंने िैश्िीकरि के समकालीन र्ौर में बर्लते समाि की 
विद्रदिताओीं के कारि अींगारों िर नींगे िाींि चलने के शलए मिबदर मनुठय की बेचनैी ि 
छिििाहि को बयाँ करत ेहुए मनुठय और मनुठयता के प्रतत अिनी िक्षधरता व्यक्त 
की है। िष ू2012 में प्रकाशशत कौशशक के आििें ग़ज़ल सींग्रह ‘़िदबसदरत है आि भी 
र्तुनया’ की ग़ज़लों में आम आर्मी की िीडा, उसकी आशा-तनराशा ि सींघष ूको स्िर 
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रे्ने के साथ र्तुनया के नैसधगकू सौंर्य ूको बचाये रखने की िकालत है। िष ू2014 में 
प्रकाशशत ग़ज़ल सींग्रह ‘सारे सिने बागी हैं' की ग़ज़लों में एक ओर िहाँ सत्ता ि 
व्यिस्था की विद्रदिताओीं के प्रतत विद्रोह से ग़ज़लकार का स्िाशभमानी ि बागी रूि 
व्यक्त हुआ है, तो र्दसरी ओर ये ग़ज़लें हमारे समय की छवि को धचबत्रत करने ि 
उसके साथ सींिार् करने िाली हैं। िष ू 2018 में प्रकाशशत ‘उडने को आकाश शमले’ 
सींग्रह की ग़ज़लों में ग़ज़लकार ने व्यािक िीिन िररधध को समेिते हुए सामतयक 
समाि-िीिन के सींघषों, ितमूान की विद्रदि ष्स्थततयों में बर्लाि की कामना तथा र्म 
तोडती इींसातनयत को ऑक्सीिन रे्ने की आिश्यकता को स्िर ि शष्क्त र्ी है। िष ू
2019 में प्रकाशशत ‘नयी उम्मीर् की र्तुनया’ की ग़ज़लों में हमारे समय के समाि की 
हर विसींगतत ि विद्रदिता की विश्िसनीय अशभव्यष्क्त के साथ अर्म्य ष्ििीविषा के 
बल िर खशुहाल ि ़िदबसदरत सींसार की रचना का सींघष ूहै। इसके अततररक्त 'णखलौने 
मािी के' कौशशक िी द्िारा रधचत हहींर्ी का प्रथम बाल ग़ज़ल सींग्रह है, ष्िसमें बाल 
मनोविज्ञान आधाररत 20 ग़ज़लें शाशमल हैं। विशभन्न प्रकाशन सींस्थानों ने अिनी-
अिनी रूधच के अनुसार कौशशक िी की चयतनत ग़ज़लों के ‘सदरि उगने तक’, ‘िला 
र्ो धचराग आँधी में’, ‘सिना सही सलामत रे्’, ‘िानी िर तहरीर नयी' ि ‘नयी सुबह 
की नयी र्तुनया' िाँच ग़ज़ल सींग्रह प्रकाशशत ककये हैं।  

कौशशक िी की शायरी का कें द्र बबींर् ुमानि ि मानिता के मींगल की भािना है, 
ष्िसके चारों ओर ही उनकी शायरी की िररधध खीींची हुई है तथा उसका अधधकाींश 
हहस्सा सामाष्िक चतेना से सींबींधधत है। यह समाि चतेना उन्हें तकनीक ि 
िैश्िीकरि की इस सर्ी के नये समाि के भौततकतािार्, उिभोक्तािार्, बुवद्धिार्, 
िदँिीिार्, बाज़ारिार् िैस ेनये िीिन सींप्रत्ययों के यथाथ ूएिीं उनसे उत्िन्न समाि-
सींस्कृतत विषयक नकारात्मक अमानिीय िररितनूों के प्रतत सिग बनाती है। यह नया 
समाि भौततक िस्तुओीं के सींग्रहि ि उनके भोगिन्य भौततक सुख को ही िीिन का 
अींततम सुख ि सत्य मानकर, कस्तदरी मगृ की तरह िास्तविक सुख स्रोत से बे़िबर 
हो, भौततकता के रेधगस्तान को सुखों का बहता र्ररया समझ अधँी र्ौड लगा रहा है। 
िर उसकी यह प्यास कभी नहीीं बुझती िरन भौततक सुखों के फद लों की बधगया की 
स्िश ू कामना में उसकी उींगुशलयों के िोर-िोर ़िदन स े तर है। समाि में बाज़ार, 
भौततकता ि तकनीक कें हद्रत बुवद्धिार् का ष्ितना प्रसार हुआ है, मनुठय के हृर्य के 
तार उतने ही सींकुधचत होते गए हैं और िह र्दसरों के र्खु-र्रू् स ेशदन्य, राग-द्िेष हीन 
कलिुिे में बर्लता िा रहा है। और समाि इन कल-िुिों का कबाड बनता िा रहा 
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है। इस नये समाि का मनुठय स्िाथी ि आत्म कें हद्रत हो अिने बर्न के सीखचों में 
कैर् है, िररिामस्िरूि ररश्तों की आँच धीरे-धीरे खत्म हो रही है तथा सींबींधों के 
र्रिािे बींर् हो रहे हैं। व्यष्क्त ि समाि और मनुठय-मनुठय के िारस्िररक सींबींधों की 
िडें हहल रही हैं। ष्िससे प्रेम, सद्भाि, विश्िास, सहयोग िैसे मदल्य ि अन्योन्याधश्रतता 
की अिधारिा खत्म हो रही है। तथा िडोसी ि िारस्िररक सींस्कृतत के स्थान िर 
छल-किि, विश्िासघात और हहींसा-प्रततहहींसा को प्रश्रय शमल रहा है। चारों ओर अिराध 
ि अरािकता चरम िर है। आतींकिार्ी ि साींप्रर्ातयक ताकतें तनरींतर मानिता को क्षत-
विक्षत कर रही है। कौशशक िी की शायरी इस तेिी से बर्लत ेसमाि के यथाथ ूस े
बततयाती है और समाि में तनरींतर ब़िती विसींगततयों ि विद्रदिताओीं को रेखाींककत कर 
एक ़िदबसदरत सुबह की उम्मीर् िािको को रे्ती हैं। कौशशक िी बाज़ारिार्ी ि 
िदँिीिार्ी शष्क्तयों के ध्िींसात्मक कायों के ण़िलाफ़ व्यष्क्त को अिने हर्ल-हर्माग को 
विचार और सींिेर्ना से रोशन करने और उसे उिभोक्ता बनने की बिाय मनुठय बनने 
का सींरे्श रे्ते हैं। इन सींर्भों की िुष्ठि करत ेशरे प्रस्तुत हैं- 

भौततक सुखों की मगृछलना- “कस्तूरी मगृ की आूँखों सी मेरी अूँिी आूँखों ने 

    रेधगस्तानों की मुिी में ब ता दररया देखा  ै।”46 

भौततक सुखों की लालसा में लहदलुहान समाि- 

“फूलों को छून ेकी चा त में जब भी भरमाया  ै 

अतसर ल ूलु ान  ुए  ैं पोर-पोर  र उींगली के।”47 

बुवद्धिार् का फैलाि तथा हृर्य, सींिेर्ना, ररश्तों ि मदल्यों की शसकुडन- 

“आदमी के खनू में प ले सी ि   लचल क ाूँ/दसूरो के ददथ स ेइींसातनयत घायल क ाूँ। 

साफ़-सुथरे लॉन सा झूठा हदखािा  ै मगर/फूलते-फलते  ुए ररश्तों का ि  जींगल 
क ाूँ।48 

भौततकता की िगह मदल्यों की िैरिी – 

“जीिन को आसान बना/ मत इतना सामान बना। 

प्यार की फ़सलें ल रायें/ ररश्तों को खशल ान बना 

दरिाज़े गर बींद स ी / हदल को रोशनदान बना।”49 

 माधि कौशशक की ग़ज़लों का आयतन बडा व्यािक ि विस्ततृ है। उनकी 
शायरी समकालीन र्ौर की रािनीततक, सामाष्िक, साींस्कृततक, आधथकू, धाशमूक 
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विसींगततयों ि विद्रदिताओीं का तो यथाथिूार्ी अींकन करती ही है, िर इसके साथ ही 
प्रकृतत ि िीिन के विविधरींगी खदबसदरत धचत्रों तथा मानि मन के सींत्रास, कुीं िा, 
अिसार् ि हष ूसभी मनोभािों का धचत्रि भी उनकी शायरी में है। ि ेसमकाल की 
तमाम विद्रदिताओीं ि अमानिीय िीिन ष्स्थततयों के बाििदर् इींसातनयत की िीत का 
ऐलान करत ेहैं। मानिता के अमर गायक होने के कारि िे अमर शायर है।  

“सच को सच क ने की बस मैंने उठाई  ै कसम 

िरना तो इस श र में र ते  ैं शायर और भी।”50 

माधि कौशशक िी की ग़ज़लों का अिना अलग अर्ाज़-ए-बयाँ तथा विशशठि 
मुहािरा है, ष्िसमें उनके गाढेे़ अनुभिों की प्रौ़िता ि ग़ज़ल कहन का सलीका 
प्रततबबींबबत होता है। उनकी ग़ज़लों में भाि, भाषा और कल्िना की बत्रिेिी सहि रूि 
में प्रिाहमान है। िे िन प्रचशलत सरल शब्र्ों में छोिे-छोिे बबींबों के माध्यम से लींबे 
रूिक गढते हुए समसामतयक ष्स्थततयों का भाििदि ूअींकन करते हैं। प्रतीकात्मकता ि 
साींकेततकता के साथ सार्गी का सौंर्य,ू शैली का सुठिुिन ि शशल्ि का कसाि उनकी 
शायरी की विशषेताएँ है। िरम्िररत रूिक का उर्ाहरि द्रठिव्य है- 

“मर गये द शतज़दा  ोकर कबूतर अम्न के 

 ादसों की फड़फड़ाती चील कब तक देखते।”51 

2.6 देिेंद्र आयथ 
हहींर्ी ग़ज़ल के अमरलोक में मानि सभ्यता के रे्ित्ि को तनगलने को आतुर 

रािनीतत, धम ू ि अथ ूिगत की शैतानी राक्षसी प्रिषृ्त्तयों ि शष्क्तयों के ण़िलाफ़ 
र्धीधच की हष्स्तयों से बने िज्र के समान सशक्त अिने अशआर के अस्त्रों से 
रचनात्मक लडाई लडने िाले ‘रे्िेंद्र’ का नाम है ग़ज़लकार ‘रे्िेंद्र आय’ू। ‘आय'ू मानि 
समाि के शलए िो कुछ भी आय ूहै, उसको बचाये रखने के शलए आय ूशायरी करन े
िाले आय ूशायर है क्योंकक िे शब्र्ों का कारोबार करने िाले शायर नहीीं, बष्ल्क अिने 
समय के विद्रदि सच को बया ँकरने िाले और उसकी विद्रदिता के ण़िलाफ़ कबीर की 
तरह खलुा बगािती ऐलान करने िाले शायर है। ि ेउन चतुनींर्ा शायरों में शाशमल हैं, 
ष्िनके नाम के शसक्के हहींर्ी ग़ज़ल में चलते हैं। इसका कारि यह है कक उनकी 
शायरी मानि मात्र ि मनुठयता के हहत के शलए समवितू है। और इसके शलए िे 
शायरी को अनेक साधनों के रूि में इस्तेमाल करते हैं। उनकी शायरी कभी िह खरुिी 
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बनती है ष्िससे िे समकालीन समाि िीिन के विशभन्न क्षेत्रों में तनरींतऱ उगती ि 
फैलती विसींगततयों के खरितिार को र्दर करते हैं, ताकक इींसातनयत की फ़सल लहलहा 
सके। तो िही शायरी कभी र्मकल बनती है, ष्िसके द्िारा ि ेमानिता के सरसब्ज़ 
खशलहानों में शैतानी शष्क्तयों के द्िारा लगाई गई आग के शमन का फायरमैनी कम ू
करते हैं। उनकी यह सारी िींग ि िद्दोिहर् इींसातनयत को बचाने तथा अधधक सुींर्र, 
सुरक्षक्षत ि समरस बेहतरीन इींसानी र्तुनया का नक्शा खीींचने के शलए है। और उनकी 
शायरी इसी का उिक्रम है। उनके ये शरे उनके इन रूिों ि कमों की स्िठि घोषिा 
करते हैं - 

“कमजोर मानने की खता म ूँगी पड़गेी 

 ड्डी  ै य  दिीधच की ता उम्र लड़गेी।”52 

****      ****     ****    **** 

“ ै ग़ज़ल मेरे शलए खरुपी 

जल र े खशल ान में दमकल।”53 

****     ****    ****     ****  

“ मने तो हदल की र बरी की  ै/लोग क त े ैं शायरी की  ै। 

जर्दथ कर डाले अपने ख्िाब सभी/ लेककन इींसातनयत  री की  ै।”54 

  बहुआयामी रचना प्रततभा के धनी रे्िेंद्र आय ूका िन्म 18 िदन, 1957 को 
गोरखिुर उ. प्र. में हुआ था। उनकी रचना यात्रा की शुरुआत यौिनकाल में 1975-76 
के आसिास हुई थी। अब तक उनके छह ग़ज़ल सींग्रह सहहत कुल 17 रचनाए ँ
प्रकाशशत हो चकुी हैं। समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल में अिनी प्रयोगशीलता के कारि 
विशशठि स्थान ि िहचान रखने िाले रे्िेंद्र आय ूिी निें र्शक के अींत में ग़ज़ल की 
र्तुनया में आए। उनका िहला ग़ज़ल सींग्रह ‘ककताब के बाहर' 1990 में प्रकाशशत हुआ। 
इसका शीषकू ही आय ूिी के रचना कम ू के प्रतत सींकेत करता है कक िे ककताबी 
र्तुनया तक सीशमत रहने के बिाय िास्तविक ष्ज़ींर्गी के सिालों और सींघषों से 
ग़ज़लों का सींिेर्नागत कच्चा माल प्राप्त करते हैं। र्दसरा ग़ज़ल सींग्रह ‘ख्िाब ख्िाब 
खामोशी' 1999 में तथा तीसरा सींग्रह ‘उमस' 2012 में प्रकाशशत हुआ। इन सींग्रहों के 
आधार िर कहा िा सकता है कक आय ूिी मन की मौि को लफ़्ज़ों में ढालने िाली 
शौककया शायरी नहीीं करते, अवितु अिने समय के समाि के सदक्ष्म ियिूेक्षि के बार् 
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उसकी गततयों ि सींिेर्नाओीं को समझत ेहुए बतौर उसकी समालोचना ग़ज़लें कहते हैं। 
तथा कविता िीिन की समीक्षा के कथन को चररताथ ूकरते हैं। आय ूिी ग़ज़ल के 
कथ्य एिीं शशल्ि के स्तर िर निीन प्रयोग कर हहींर्ी ग़ज़ल को एक नया मुहािरा ि 
नई िहचान रे्ते हैं। इस सींग्रह की एक ग़ज़ल माला प्रस्तुत है, िो धमू ि विज्ञान के 
विद्रदि चहेरे के साथ प्रेम, र्शनू, समकालीन समाि व्यिहार ि आम आर्मी के िीिन 
सींघष ूआहर् विषयों के विविधििी फद लों के गुम्फन से बनी है। ष्िसमें समकालीन 
यथाथ ूके साथ शाश्ित धचींतन का स्िर भी है। 

“समय विज्ञान का  ै/ मगर शैतान का  ै। 

चलो शमलिा दूूँ रब से/ मेरी प चान का  ै। 

मो ब्बत  ै तो सौदा/ मगर सम्मान का  ै। 

मकीीं बेशक खदुा  ो/ ये घर इींसान का  ै। 

सुलगती  ै गरीबी/ िुूँआ ईमान का  ै।”55 

चौथा ग़ज़ल सींग्रह ‘मोती मानष चदन' सन 2014 में प्रकाशशत हुआ। इस सींग्रह 
की ग़ज़लों में समय के विचलनों, आम ष्ज़ींर्गी के साथ सींिार्धशमतूा, रािनीतत की 
स्िाथिूरता, िचुअूल िल्ड ूऔर बाज़ारिार् के र्ौर में छीिती मानिता ि ररश्तों िर 
तींि के साथ िीिन र्शनू भी है। िाँचिा ँग़ज़ल सींग्रह ‘िो िीि ेनीर नैना' 2018 में 
प्रकाशशत हुआ। इस सींग्रह की ग़ज़लें अिने समय के समाि को उकेरती है। इनमें 
हमारे समाि की बर्लती छवि ि बर्लािों की आहि साफ़ रे्खी-सुनी िा सकती है। 
इनमें रािनीतत, धम,ू अथ,ू बाज़ार, ररश्त,े सिहूारा, सींस्कृतत, र्शनू ि विज्ञान आहर् 
विषयों के छुए ि अनछुए िहलुओीं को नए अर्ाज़ में नए ढींग स ेउिाने के साथ प्रेम 
के उर्ात्त रूि की अशभव्यष्क्त हुई है। प्रेम रींग में रींगी इस सींग्रह की एक ग़ज़ल 
प्रस्तुत है- 

“तया तो खशुबू, तया तो रींग/ देख के भौंरे र  गये दींग। 

तुम से ककतना शमलता  ै/ फूलों के  ूँसने का ढींग। 

डोर इिर और छोर उिर/ जीिन उड़ती  ुई पतींग। 

दतुनया कर ली मुिी में/ भाड़ में जाए प्यार की जींग। 

तन और मन दोनों कैसे? प्रेम-गली थी बे द तींग।”56 
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आय ूिी का छिा ग़ज़ल सींग्रह ‘मन कबीर’ 2022 में आया । यह सींग्रह एक 
साथ सात भाषाओीं- अींगे्रिी, मरािी, बाींग्ला, िींिाबी, गुिराती ि उर्दू में अनदहर्त होकर 
प्रकाशशत हुआ है, िो इनके ग़ज़ल रचना कम ूकी एक उल्लेखनीय उिलष्ब्ध है। ‘मन 
कबीर’ धमू ि रािनीतत के विकृत स्िरूि के ण़िलाफ़ इनके बगािती मन की शाष्ब्र्क 
िींग है। ये अिने समय के समाि की कबीर मन से समीक्षा करते हुए इस सींग्रह में 
धम ूके िाखींडी ि इींसातनयत विरोधी स्िरूि तथा रािनीतत की विकृततयों िर व्यींग्य 
करते हुए रािनीतत ि धम ूकी सता शष्क्तयों के विरूद्ध विद्रोह का स्िर बुलींर् करते 
हैं। रािनीततक विकृततयों िर व्यींग्य करती सींग्रह की यह ग़ज़ल द्रठिव्य हैं - 

“िोट का मारा जातत के चश्मे से  ी देखेगा भाई 

जो भी जातत के बा र  ोंगे, सब अींदर  ो जाएींगे। 

चीख मेरी और उनकी चपु्पी दोनों एक तराजू पर 

राजनीतत में काले गोरे  म बबस्तर  ो जाएगे। 

कफर कोई दींगा  ोगा या जींग तछड़गेी टी िी पर 

कफर सारे असली मुदे्द दाखखल दफ़्तर  ो जाएींगे। 

लोकतींत्र के खेल में पूूँजी का शयेर सौ प्रततशत  ै 

 मा-शुमा िीरे-िीरे खदु  ी बा र  ो जाएींगे।”57 

रे्िेंद्र आय ूप्रयोगधमी रचनाकार है। उन्होंने ग़ज़ल के िस्तु और रूि र्ोनों स्तरों 
िर नए नए प्रयोग ककए हैं। ग़ज़ल के कथ्य के सींबींध में उनके विचार है- “मैंने अिने 
शरेों के शलए उस्तार्ों के शरेों से अधधक समकालीन आधतुनक साहहत्य (विशषेतः 
कविता) को आईने की तरह रखा है। शरेरयत की रक्षा करत े हुए नए विषय उिाने 
और िुरान ेकथ्य को भी नई रोशनी में नए अर्ाज़ में कहने की चनुौती सामने रखी 
है।…..मेरी एक ष्िर् रही है। र्तुनया के ककसी भी विषय िर ष्िस िर कविता हो 
सकती है, शरे कहन ेकी ष्िर्। फलाँ मज़मदन शरे का नहीीं है, इसे न सुनने, न मानने 
की ष्ज़र्। शरे मेरा है तो आिकी तरह न लगे, इसकी ष्ज़र्।”58 उनकी इस रचना 
दृष्ठि का िररिाम है कक रे्िेंद्र प्रयोगशील नज़र से समाि, रािनीतत, लोक व्यिहार, 
रोिमरा ू के कामकाि ि अथ ू व्यािार के बर्लते सींर्भों स ेअिनी ग़ज़लों के शलए 
भाि-भाषा ढदँढते हैं। उनकी ग़ज़लों में हहींर्ी काव्य िरम्िरा ि सींस्कृतत की अनुगदँि है, 
तो अिने समय की बर्लती निीन सींस्कृतत की आहि भी है। उन्होंने लोकबोशलयों की 
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आम बोलचाल की शब्र्ािली के साथ मध्यमिगीय समाि में प्रचशलत अींगे्रिी शब्र्ों 
से अिनी ग़ज़लों की भाषा को रूिाकार हर्या है। उनकी शायरी में उर्दू, फ़ारसी, अरबी, 
अींगे्रिी, हहींर्ी ि भोििुरी शब्र्ों का प्रयोग हुआ है। उनकी भाषा का ग्राफ विविधििी 
ि प्रयोगधमी रहा है। यद्यवि अत्यधधक प्रयोगशीलता के कारि उनके कुछ शरे 
सिािबयानी के शशकार हो गए हैं, कफर भी किवूप्रय शब्र्ािली का चयन, लयात्मकता 
और भाषा प्रिाह उनकी प्रयोगधशमतूा के इस कमिोर िहलद को आच्छाहर्त कर रे्ते 
हैं। 

2.7 रामकुमार कृषक 
 समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल की धरती िर ‘कृषक’ के समान आिीिन अभािों के 

िनिासी कठिों को भोगत ेहुए, सामतयक र्ौर में िनविरोधी षड्यींत्रों के सदत्रधार राििी 
सत्ता शष्क्त सींस्थानों के अमानिीय राक्षसी कृत्यों िर अिनी शायरी के धनुष से 
व्यींग्य के तीक्ष्ि तीर सींधान कर उनके विद्रदि चेहरे के छेर्न तथा िन के साथ सींिार् 
कर िीिन मदल्य ि समता आधाररत समाि एिीं समवृद्धमदलक राम राज्य की स्थािना 
का रचनात्मक सींघष ूकरने िाले िय से िदृ्ध िर मन से युिा ‘कुमार राम’ है लब्ध 
प्रततष्ठित ग़ज़लगो रामकुमार कृषक। अिनी लेखनी के हल से शायरी की ज़मीन िर 
ग़ज़लों की खेती ककसानी करने िाले ‘रामकुमार’ ऐस ेिनिार्ी ‘कृषक’ है िो अिने 
रचनाकम ूसे ग़ज़लों की गुलाबी (व्यािसातयक फसलें) नहीीं, अवित ु‘नीम की िष्त्तयों' 
िैसी औषधीय फसलों का सिृन करत े हैं। ष्िनमें ितमूान युग के समाि एिीं 
मानिता की बबगडती सेहत को िीक कर समाि को तींर्रुुस्त ि स्िस्थ बनान ेकी 
कुव्ित है और यही उनके सिृन का उदे्दश्य है। उनकी ग़ज़लें ितमूान र्ौर की 
रािनीतत, समाि, सींस्कृतत ि धमू के क्षेत्र में व्याप्त विसींगततयों-विद्रदिताओीं की 
धगष्ल्ियों की व्यींग्य ि प्रततरोध के धारर्ार नश्तरों से शल्य धचककत्सा कर उनसे 
मुष्क्त तथा बेहतर मानिीय समाि की रचना का सिृनात्मक प्रयास है। उनकी 
प्रततबद्धता समग्र मानि िीिन के प्रतत है, ष्िसमें शोवषत-िीडडत आमिन की कठिों 
से मुष्क्त का स्िर प्रधान है। समाि के हाशशए िर खड ेआमिन की िीडा मुष्क्त के 
शलए िे राम ि विभीषि सभी तरह की भदशमकाए ँस्िीकारते हैं। और तीर की भाँतत 
तनकर राििी सता का प्रततरोध करते हैं तथा र्ौरे ष्ज़ींर्गी की बीमाररयों के इलाज़ के 
शलए सींिीिनी बदिी तैयारकर उसका िीिन आस्िार् बर्ल रे्ने िाली ‘नीम की िष्त्तयों’ 
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िैसी ग़ज़लें कहते हैं। उनकी ये ग़ज़लें उनके ‘राम’ और ‘कृषक’ रूि की ओर सींकेत 
करती हैं- 

“भेद लींका का सभी जान शलया /  म विभीषण  ी स ी मान शलया। 

राज अपना  ै पराया राजा /  मन ेनातों को इक्म्त ान शलया। 

शीश दस बीस बा ुओीं िाले / रािणी राज को प चान शलया। 

 ो कोई राम क ीीं बनिासी /  म ि ीीं  ोंगे य ी ठान शलया। 

जु़ल्म काटेगा शसर तनजामत का / अभी तो शसफथ  नाक-कान शलया। 

काल- िनु ीीं की डोर पर  मने / तीर-सा खदु को स्ियीं तान शलया।”59 

*****        *****       *****      *****     ***** 

“ म  ुए आजकल नीम की पक्त्तयाूँ/ लाख  ों रोग  ल नीम की पक्त्तयाूँ। 

गीत गोली  ुए शरे शीरीीं न ीीं/ क  र े  म सजल नीम की पक्त्तयाूँ।”60 

हहींर्ी ग़ज़ल की िनिार्ी धारा के सशक्त हस्ताक्षर रामकुमार कृषक का िन्म 1 
अक्िदबर, 1946 को उत्तर प्ररे्श के गाँि गुलडडया में हुआ था। िे प्रेमचींर् के साहहत्य 
से बहुत प्रभावित हुए तथा उसके प्रभािस्िरूि उन्होंने अिना उिनाम ‘कृषक’ रखा था। 
समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल के िनिार्ी िथ िर चार र्शकीय र्ीघाूिधध स ेरचना यात्रा कर 
रहे रामकुमार कृषक के अब तक िाँच ग़ज़ल सींग्रह प्रकाशशत हुए हैं। उनका प्रथम 
ग़ज़ल सींग्रह 1984 में ‘नीम की िष्त्तयाँ' शीषकू से प्रकाशशत हुआ। ष्िसमें 
आिातकाल से िदि ूऔर िश्चात के सामाष्िक-रािनीततक िररदृश्य के विविध धचत्र 
धचबत्रत है। र्दसरा ग़ज़ल सींग्रह 2012 में ‘अििस अिने नाम' नाम स ेप्रकाशशत हुआ। 
1990 से 2010 के र्ौर के हमारे समाि में घहित घिनाओीं ि ष्स्थतत-सींर्भों को 
कथ्य बनाकर शलखी गई इस सींग्रह की ग़ज़लों में समकालीन यथाथ ू की अनेक 
छवियाँ मौिदर् है। उनका तीसरा ग़ज़ल सींग्रह ‘मुष्श्कलें कुछ और है’ ि चौथा सींग्रह 
‘एकिुि है सब अधेँरे’ शीषकू से प्रकाशशत हुआ। ष्िनकी ज़मीन िनिार्ी है तथा िो 
समकालीन र्ौर में शोषिकारी शष्क्तयों की एकिुिता ि उनके सामने आम आर्मी 
की बेबसी ि मुष्श्कलों की बयानी हैं। िाँचिाँ ग़ज़ल सींग्रह ‘िह़िए तो आँख िाइए’ 
2022 में प्रकाशशत हुआ। इस सींग्रह में 1978 से अब तक की प्रतततनधध ग़ज़लें हैं, िो 
एक ओर उनकी रचना यात्रा के िडािों ि विकास क्रम को सींकेततत करती है, तो र्दसरी 
ओर इस र्ीघाूिधध के सामाष्िक रािनीततक िररदृश्य का लेखा-िोखा प्रस्तुत करती 
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है। सत्ता, समाि और धम ूसभी की सच्चाइयाँ इनमें प्रकि है। ये ग़ज़लें समकालीन 
र्ौर में रािनीततक मदल्यहीनता, सत्ता का विकृत चहेरा ि चररत्र, उिभोक्तािार् और 
बाज़ारिार् का सुरसामुखीय आतींकी विस्तार और उससे उििी सामाष्िक-साींस्कृततक 
विद्रदिताएँ, आधथकू विषमता की गहरी होती खाई, धाशमकू आस्थाओीं का 
व्यिसायीकरि आहर् सभी युगीन तथ्यों ि सत्यों को बेनकाब करती है। 

‘बींर्ा तो झोिडी का धदल का अर्ीब है’ शमसरे से आमिन के प्रतत अिनी 
रचनात्मक प्रततबद्धता का उद्घोष करने िाले रामकुमार कृषक हहींर्ी ग़ज़ल की िनिार्ी 
धारा में एक आइकन की तरह है। ष्िनके शलए ग़ज़ल उस आम अिाम की ‘आह को 
राह’ रे्ने िाला शब्र् विन्यास ि साधन है, िो आज़ार्ी के सदयोर्य के समय से ही हर 
हर्न अिने मुष्श्कल हालात से मुष्क्त ि खशुहाल िीिन का स्िप्न रे्खता है, िर आि 
तक हर नया हर्न ष्िसके शलए और नयी मुष्श्कलों स ेभरा है, ष्िसका िीिन अधेँरों 
से तघरा है तथा िो समाि के शासक-शोषक िग ूके िीिन की सुख समवृद्ध को िोडन े
में खरु् हाशसल होकर रह गया है। उनकी ग़ज़लें विकास की मुख्यधारा से र्दर समाि 
के हाशशए के मेहनतकश ि िींधचत- ककसान, मिर्दर, र्शलत, स्त्री आहर् िगों के 
सिनों-सींघषों तथा मदक िीडा को िुबाँ रे्ने का साधन ि सहारा बनती है तथा उसकी 
इस र्शा के शलए ष्िम्मेर्ार राििी सत्ता शष्क्तयों का प्रततरोध करती है। इन सींर्भों 
में ये ग़ज़लें द्रठिव्य हैं-  

“ये ग़ज़ल  ै  ी न ीीं शसफथ  इततला साथी/ आ  को रा  शमली मजदरू को शसला साथी। 

 मन ेगूींगों की जुबाूँ कुीं द कलम को सौंपी/ क्जससे ब रे भी र े आज ततलशमला साथी।”61 

*****        *****          *****         *****         ***** 

“मुक्श्कलों पर मुक्श्कलें लाता  ै हदन / खोलकर कुछ और कस जाता  ै हदन। 

रोहटयों के िास्ते रोता क ीीं / रोहटयों के िास्ते गाता  ै हदन। 

जोतकर  र  ाल ऊसर में  में / दसूरों की फसल बन जाता  ै हदन। 

बेबसी बैसाखखयाूँ थाम े ुए / पास से तनकला चला जाता  ै हदन। 

सोचता  ै आज उबेरगा मगर / आज के सूँग डूब खदु जाता  ै हदन।”62 

 कृषक िी की यही िन प्रततबद्धता उनकी ग़ज़लों के प्रधान स्िर रािनीततक 
चतेना का कारि रूि है। “हमारे हाथ से सदरि का कत्ल तो न हुआ/ हमारे िास्ते 
कफर कैसे रात और हुई।”63 शरे में एक और आमिन की र्ीघकूाशलक िीडा की 
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छिििाहि ि बेचनैी है, तो र्दसरी ओर इसमें अप्रत्यक्ष रूि से आम आर्मी की ष्ज़ींर्गी 
में र्खु-र्र्ों ि अभािों की अधेँरी रात के शलए ष्िम्मेर्ार उन भ्रठि, स्िाथशूलप्त 
रािनीततक शष्क्त सींरचनाओीं के प्रतत व्यींग्य का भाि है। िो हर बार चनुािों में आम 
आर्मी के ष्ज़ींर्गी को अभािों ि र्खुों के काले घने अधँकार से बाहर तनकाल कर 
उसकी ष्ज़ींर्गी में सुख समवृद्ध की रोशनी के शलए विकास के सदयोर्य का आश्िासन 
रे्ते हैं, िर उनकी यह आश्िाष्स्त रेधगस्तान में तैरना शसखाने की बात के समान झदिी 
ि षडयींत्रकारी होती है, ष्िसके माध्यम स ेउनका तनशाना केिल कुसी िर होता है। 
कुसी प्राप्त होते विकास का सदरि उस सताधारी िग ूकी ऊँची इमारतों में ही कैर् 
होकर रह िाता है तथा आम आर्मी की फुििाथी ष्ज़ींर्गी अधेँरों से तघरी रहती है। 
कृषक िी इस विद्रदि यथाष्स्थततिार् में क्राींततकारी िररितनू के शलए शोवषत-िीडडत 
िन की साींगितनक शष्क्त की आिश्यकता को महसदसत े हुए उसमें सामदहहक क्राींतत 
बोध िाग्रत करते हैं। उनके ये शरे रे्णखए - 

“जश्ने आज़ादी के हदन  ैं जश्ने-आज़ादी के बाद 

तया बुरा आबाद  ों गर लोग बरबादी के बाद 

लोग नींगे और अिनींगे करोड़ों  ैं तो  ैं 

र नुमाओीं ने  ी कब प ना  ै कुछ खादी के बाद।”64 

*****    *****     *****       *****      ***** 

“रोहटयों का मुद्दआ हदल्ली से सुलझगेा न ीीं/और भूखा इस ब स में और उलझगेा न ीीं। 

मुद्दतों से चाूँद थाली में परोसा जा र ा/ इस तनरे ब काि ेको अब कौन समझगेा न ीीं। 

अब तो खाली पेट में बारूद भरकर आदमी/ गुींबदों में जा फटेगा शसफथ  सुलगेगा न ीीं।”65 

     रामकुमार कृषक समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल लोक में ग्राम्य सींिेर्ना के िींचरे्िों में 
राम (विठिु) हैं। ग्राम्य चतेना से िदररत उनकी ग़ज़लों में ग्रामीि िररिेश अिने समग्र 
रूि में िीिींत है। ष्िसमें सामाष्िक-आधथकू विकास की अनेक योिनाओीं ि 
उिलष्ब्धयों के शोर के बाििदर् विकास ि आधतुनकता की र्ौड से र्दर गाँिो के 
विछडिेन, गाँिों में भदख, गरीबी ि बेकारी की समस्याओीं, ग्रामीिों का गाँिों से शहरों 
की ओर िलायन, गाँिों के प्राकृततक-सामाष्िक िररिेशगत सौंर्य ू के ह्रास के शब्र्-
धचत्र है, तो मदल्यों के ितन के इस र्ौर में गाँिों को सहर्यों के उर्ात्त सामाष्िक-
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साींस्कृततक मदल्यों के िाहक ि प्रेरक के रूि में भी धचबत्रत ककया गया। यह ग़ज़ल 
इन्हीीं भािों को समेिे हैं-  

“आइए, गाूँि की कुछ खबर ले चलें/ आूँख भर अपना घर खींड र ले चलें। 

िलू शसींदरू थी कल तलक माूँग में / आज विििा सरीखी डगर ले चलें। 

एक सुब ा सुबकती शसमटती  ुई / साूँझ  ोती  ुई दोप र ले चलें। 

दे  पर रोज़ आूँकी गई सुखखथयाूँ / चीथड़े खनू स ेतर-ब-तर ले चलें। 

खेत-सीिान  ों या कक  ों सर दें / चाक  ोत े ुए सब्ज़ सर ले चलें। 

देश हदल्ली की अूँगुली पकड़ चल चकुा/ गाूँि से पूछ लें अब ककिर ले चलें।”66 

रामकुमार कृषक िी कथ्य और शशल्ि र्ोनों ही स्तरों िर ग़ज़ल की रूह़िगत 
र्ीिारों को तोडकर नए प्रयोगों के द्िार खोलते हैं। “हम नहीीं कहत ेग़ज़ल के हुस्न िर 
मत िाइए/ इस सराफा हदर को कुछ रूह के गहने भी रे्।”67 शरे ग़ज़ल रचना में रूि 
की अिेक्षा भाि को महत्ि रे्ने सींबींधी उनकी दृष्ठि को उिागर करता है। उन्होंने 
अिने समय की चनुौततयों को प्रततबबींबबत करने की बेचनैी में बहरों ि रूि की बींहर्शों 
को नज़रअर्ाज़ करत े हुए कविता की तरह एकाशयी शरेों के फद लों से ग़ज़लों की 
मालाए ँगदींथी है। तथावि ग़ज़ल के शशल्ि ि सींक्षक्षप्तता का रक्षि करते हुए िनप्रचशलत 
शब्र्ों में समकालीन यथाथ ूको बखदबी उकेरा है। ये ग़ज़लें िािक के हर्ल हर्माग िर 
गहरी छाि छोडती है। तथा ज़माने को रे्खने समझन ेकी दृष्ठि रे्ती हैं। शरे द्रठिव्य 
हैं-  

“पहढए तो आूँख पाइए सुतनए तो कान  ो 

मुमककन  ै हदल हदमाग पर ग रे तनशान  ो।”68 

रामकुमार कृषक िी की ग़ज़लों की रेंि िीिन के सभी सींर्भों-क्षेत्रों तक है। 
रािनीतत, बाज़ार, भ्रठिाचार, धम,ू साींप्रर्ातयकता, शशक्षा, स्िास्थ्य, घर-िररिार-ररश्त,े 
िींधचत िगों, समाि के सभी क्षेत्रों ि सभी िगो के सच्चे छवि धचत्र उनकी ग़ज़लों में 
मौिदर् है। हमारे समय की सच्चाइयाँ उनके शरेों में यक्ष प्रश्नों की तरह सामने आती 
है। और ये शरे हमसे बततयात े हुए लगत े हैं, िैस ेिीिन के मैर्ान में खडे होकर 
आँखों रे्खा हाल सुना रहे हो। ष्िसस ेहमारे समय की तफ़सील नए अर्ाज़ में िीिींत 
रूि में हमारी आँखों के सामने प्रत्यक्ष हो िाती है। मनुठयता के प्रतत प्रततबद्ध कृषक 
िी अिनी ग़ज़लों से नया मानिीय समाि बनाने का सींरे्श रे्ते हैं। उनकी ग़ज़लें 
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इींसानी बींिरिन के र्ौर में मानिता को बचाए रखने का सींरे्श रे्ने के शलए मानि 
समाि के नाम शलखे गये ़ित हैं। ष्िनको िेहन ि आचरि में सँभालने की िक़्त-ए- 
ज़रूरत है।  

“इन खतों को सूँभालकर रखना / दौरे-िीरान में शजर रखना। 

 र तरफ बुत  ैं और बतुखाने / अपने अ सास पर नज़र रखना। 

क्ज़ींदगी बूूँद भर न ीीं  ोती / हदल को  र  ाल समींदर रखना। 

लोग खशु  ैं कक  ैं मकानों में / अपनी चा त में एक घर रखना।”69 

2.8 विनय शमश्र 
समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल के कैनिास िर ग़ज़ल के िरींिरागत नाजु़क अथाूत 

‘विनय’ शमज़ाि में सामतयक किु यथाथ ू के ‘शमश्र’ से हहींर्ी ग़ज़ल के मुहािरे के 
विशशठि रींग उकरने िाले ग़ज़लगो है विनय शमश्र। ग़ज़ल के अनुशासन और सलीके से 
िदरी तरह िाककफ़ विनय शमश्र हहींर्ी ग़ज़ल को प्राि प्रि से प्रततष्ठित करने तथा 
उसको यथोधचत सम्मान हर्लाने के शलए समवितू है। िे ग़ज़ल को समाि िीिन की 
नर्ी बनाकर उसकी धनु में बहते हैं तथा सार्गी स ेष्ज़ींर्गी की बयानी को ग़ज़ल की 
ष्ज़ींर्गानी बनात े हैं। विनय शमश्र की ग़ज़ल रचना कमू का मदल्याींकन करते हुए 
नधचकेता अिने गीत में शलखते हैं कक विनय शमश्र की कलम से तनकल कर ही हहींर्ी 
ग़ज़ल अिना मुँह खोलती है तथा कुछ अथ ूबोलती है। उनकी ग़ज़लों के कुछ शरेों से 
ये बातें स्िठि होती है- 

“ये समय का खरुदरापन  ै इसी पर तो 

मेरी ग़ज़लों की उगी  ै मखमली घासें।”70 

*****    *****   *****  ******  

“ग़ज़ल अब िो नदी  ै क्ज़ींदगी की 

मैं क्जसकी िनु में ब ता जा र ा  ूूँ।”71 

******    *****   *****   ***** 

“सादगी से क्जींदगी की बात 

अब ग़ज़ल की क्जींदगानी  ै।”72 
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नधचकेता के गीत की िींष्क्तया-ँ  

“ग़ज़ल ज ाूँ कुछ बोल र ी ि  विनय शमश्र  ै 

ग़ज़ल अथथ तनज खोल र ी ि  विनय शमश्र  ै।”73 

समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल के सशक्त हस्ताक्षर डॉ. विनय शमश्र का िन्म 12 
अगस्त, 1966 को रे्िररया, उत्तर प्ररे्श में हुआ था। उन्होंने काशी हहींर्द 
विश्िविद्यालय से में हहींर्ी में िीएच.डी. की उिाधध प्राप्त की। विनय शमश्र के अब 
तक िाँच ग़ज़ल सींग्रह प्रकाशशत हो चकेु हैं। प्रथम ग़ज़ल सींग्रह 2012 में ‘सच और है’ 
शीषकू से प्रकाशशत हुआ। यह सींग्रह ितमूान र्ौर के प्रतीयमान यथाथ ूऔर िास्तविक 
यथाथ ू के अींतर को उिागर करते हुए िािक िग ूको अिने समय और समाि के 
प्रतत सचते करता है। तथा उसे समझन े की एक दृष्ठि रे्ता है। विनय िी ने 
भदमींडलीकरि ि बाज़ारी सींस्कृतत के साम्राज्यिार्ी र्ौर में सत्ता लालसा, आधथकू लाभ 
ि तनिी स्िाथ ूके शलए अलग-अलग सींस्थानों द्िारा बहुत ही चतुराई स ेप्रचाररत झदिे 
सच और उसके िाष्श्िकू प्रच्छन्न िास्तविक सच को मुखर रूि में बेनकाब ककया है, 
िो उनकी गहरी अनुभिशील सींिेर्ना की उिि है। सींग्रह की शीषकू ग़ज़ल के ये शरे 
ज़माने के गोिन सच की बयानी है-  

“ढोल शसयासत पीठ र ी  ै जो हदन-रात विकास का 

पेटभरे का झूठ य ी  ै भूखों का सच और  ै। 

सूख र ा उम्मीदों का जल छलनाओीं की िपू में 

आूँखों देखी दतुनया झूठी आूँखों का सच और  ै।”74 

विनय शमश्र का र्दसरा ग़ज़ल सींग्रह ‘तेरा होना तलाशद’ँ 2018 में आया। युग 
चतेना से सींिन्न इस सींग्रह में विनय िी की रािनीततक, सामाष्िक तथा 
मानितािार्ी चतेना उम्र्ा अर्ाजे़-बयाँ के साथ मुखररत हुई है। सामतयक र्ौर में 
िबकक आधथकू तथा साम्राज्यिार्ी ताकतें िीिन के सौंर्य ू तत्िों को नठि कर 
विद्रदिताओीं की िमीीं से अिने सिनों की फ़सलें उगाने की कोशशश में लगी है। विनय 
िी इन ग़ज़लों से युग के प्रश्नों के उत्तर तलाशते हुए इन विद्रदिताओीं के बीच िीिन 
सौंर्य ूकी तलाश करते हैं। सींग्रह की एक ग़ज़ल प्रस्तुत है - 

“तया खबू तमाशा  ै हदखाने की किायद /  ै घर में भी बाज़ार लगाने की किायद। 

इींसाफ़ क्जसे क  र े  ैं आप तो तयों  ै / काततल को सलाखों से बचाने की किायद। 
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कुछ लोग ज ाूँ भूख से मरत े ैं ि ीीं अब /  ोने लगी  ै सपन ेसजाने की किायद। 

द शत की  िाओीं ने बुझाया था क्जस े कल / करता  ूूँ ि ी शम’अ जलाने की 
क्रिायद। 

जो बफथ  जमी  ै य ी वपघलेगी ककसी रोज़/ क्जींदा  ै उमीदों को बचाने की किायद।”75 

विनय शमश्र का तीसरा ग़ज़ल सींग्रह ‘लोग ष्िींर्ा है’ शीषकू स े2021 में प्रकाशशत 
हुआ। यह सींग्रह अिने समय और समाि की धडकन है। इसमें 21िीीं सर्ी की तमाम 
सच्चाइया,ँ मुदे्द ि विसींगततयाँ यथा मदल्यों, सींिेर्ना ि नैततकता का क्षरि, छल-प्रिींच 
का ब़िता प्रसार, रािनीततक षड्यींत्र, बाज़ारिार् का आतींकी चहेरा, गरीबी ि बेरोिगारी 
िैसी समस्याएँ तथा आकाशी भौततक उन्नतत के बाििदर् बर्हाल िीिन र्शाएँ सभी 
कुछ रेखाींककत है। विनय िी इन ग़ज़लों में आि के र्ौर में भौततकता की 
चकाचौंधिदिू बबिशलयों के कारि आए बर्लािों तथा बेचतैनयों को उिागर करत ेहुए 
समकाल में िैज्ञातनक, बौवद्धक तथा भौततक ऊन्नतत की को़ि से िन्म ले रहे आसन्न 
खतरों की ओर सींकेत कर मानि समुर्ाय को इनके प्रतत सचते करत ेहैं। इन सींर्भों 
मे कुछ ग़ज़लें या अशआर प्रस्तुत हैं - 

“क ाूँ सच्चाइयों का दौर  ै ये / म ज मतकाररयों का दौर  ै ये। 

य ाूँ  ाथों को कोई काम भी  ै / या केिल अक्जथयों का दौर  ै ये। 

समूची क्जन्दगी  ी वपस र ी  ै / अनोखी चक्तकयों का दौर  ै ये। 

मसी ा भी ि ी  ै जो  ै काततल / अजब दशु्िाररयों का दौर  ै ये। 

बुझाना प्यास को मुमककन न ीीं  ै / बड़ी बेचतैनयों का दौर  ै ये। 

य ाूँ सबको स ारा भीड़ का  ै / मगर तन् ाइयों का दौर  ै ये।”76 

*****     *****      *****      ***** 

“इन् ीीं में बदशलयाूँ देखूूँ इन् ीीं में बबजशलयाूँ देखूूँ 

इन् ी ग़ज़लों में अपने दौर की बेचतैनयाूँ देखूूँ।”77 

*****     *****      *****      ***** 

“ये जो सारा हदमागी सफर  ै / इस तरतकी में भी एक डर  ै 

ककतनी ऊूँ चाई से  म धगरेंगे /तया  में इसकी कोई खबर  ै 

 र तरफ़ सोने के  ी ह रन  ैं / चा तों का ततलस्मी नगर  ै।”78 
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विनय शमश्र का चतुथ ूग़ज़ल सींग्रह ‘ष्ज़ींर्गी आने को है’ शीषकू स े2023 में 
आया। यह सींग्रह ितमूान सर्ी में आए सभी िररितनूों को रेखाींककत करत े हुए 
समकाल की आिाज़ बनकर िािक के सामने आता है। यह ितमूान र्ौर में 
रािनीततक मदल्यों की धगरािि, सामाष्िक-आधथकू विषमता, धाशमकू िाखींड ि उन्मार् 
एिीं सामाष्िक-साींस्कृततक िररितनू के सींकिों को उिागर करता है। इस सींग्रह में 
सींकशलत यह ग़ज़ल आि के युग में व्यष्क्त की सोच में हािी होती बाज़ारिार्ी ि 
उिभोक्तािार्ी मानशसकता, व्यष्क्त की भागमभाग भरी ियस्त याींबत्रक िीिन शैली, 
चररबत्रक ितन तथा भौततक उिलष्ब्धयों के बाििदर् व्यष्क्त मन के आींतररक 
खोखलेिन ि िरािय बोध को व्यक्त करती है। 

“सोच में बाज़ार बाज़ारों में बैठा आदमी / शसफथ  सपने देखता  ै इस सदी का आदमी। 

झूठ के दो चार जुमले याद कर के देखखए / बन गया मौकापरस्ती का नमूना आदमी। 

आ गई  ै दखु छुपाने की कला जबस ेउसे/ अब कभी रोता न ीीं  ै मुस्कुराता आदमी। 

कल का सूरज ढूूँढना  ै अपना चश्मा पोछकर/हदन के डूबे काम में रातों में जागा आदमी। 

 ै विजय के दपथ में जो चूर सबको  ै पता/ इक पराक्जत चेतना का  ै मुखौटा आदमी।”79 

विनय शमश्र िी का िाँचिा ँ ग़ज़ल सींग्रह ‘रींग बाररश’ शीषकू से 2025 में 
प्रकाशशत हुआ है। विनय शमश्र के शलए ग़ज़ल शौक नहीीं साधना है। ग़ज़ल के मदड एिीं 
शमज़ाि से िदरी तरह िाककफ़ शमश्र िी को ग़ज़ल कहन के सलीके और शऊर में 
महारत हाशसल है। ग़ज़ल में ग़ज़शलयत तभी आती है, िब उसमें िस्तु-रूि का सुींर्र 
सींयोिन हो तथा इस सींबींध में उल्लेखनीय बात यह है कक विनय शमश्र अिनी ग़ज़लों 
में उर्दू के शशल्ि-छींर्ानुशासन तथा हहींर्ी कविता के सींस्कार और सोच के सींयोग से 
िस्तु-रूि का सुींर्र सींयोिन करते हैं, ष्िससे लगता है कक मानो हहींर्ी ग़ज़ल उनकी 
लेखनी से तनसतृ होकर अिने िास्तविक मुहािरे को प्राप्त करती है। उनकी ग़ज़लें 
ष्ज़ींर्गी के सरोकारों से सींबींधधत है। ि ेग़ज़ल को र्रबारी राग के स्थान िर ष्ज़ींर्गी का 
राग बनात े हैं। मधु खरािे शलखते हैं, “विनय शमश्र अिने समय ि ष्स्थतत के 
भाठयकार हैं। उनकी ग़ज़लें मन मष्स्तठक को झकझोरती है, सच्चाई से साक्षात्कार 
करती है।”80 शरे द्रठिव्य हैं- 

“जो ग़ज़ल आई न अब तक थी कभी 

िो ग़ज़ल मेरे शलए आई  ै अब।”81 
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“ग़ज़ल में क्ज़ींदगी का राग आया 

था इसमें राग दरबारी अभी तक।”82 

2.9 डी. एम. शमश्र 
 समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल के आकाश में राग और आग, श्रम और सौंर्य ूतथा 

िीिन के कोमल सुरूि प्रेम तत्ि और सामतयक िीिन के किु विद्रदि यथाथ ूके अद्भतु 
ि र्लुभू ‘शमश्र’ से ग़ज़लों के विविध रींगी इींद्रधनुष रचने िाले ग़ज़लकार का नाम है 
डी. एम. शमश्र। िे हहींर्ी ग़ज़ल के स्िरूि तनधाूरक शशखर ग़ज़लगो र्ठुयन्त कुमार ि 
अर्म गोंडिी की यथाथिूार्ी और समािोन्मुख िनिार्ी ग़ज़ल िरींिरा िथ के ऐस े
िधथक है ष्िनकी ग़ज़लें अिाम की बोली में अिाम के ज़तमों की उिि है। िो अिनी 
ग़ज़लों से गदँगी बहरी आम िनता की मदक िीर को स्िर रे्त ेहैं और आम आर्मी की 
इस िीडा के शलए ष्िम्मेर्ार सींिेर्नहीन राि व्यिस्था के प्रततरोध ि िररितनू के 
सशक्त हधथयार के तौर िर ही ग़ज़ले कहत ेहैं। लोक शष्क्त उनकी ग़ज़लों का प्राि है 
और इसी के बर्ौलत उनकी ग़ज़लें व्यिस्था िररितनू का माद्दा रखती है। शरे द्रठिव्य 
है- 

डी. एम. शमश्र की शायरी अिाम के र्रू् की उिि – 

“न मैं कबीर न ग़ाशलब न मीर न मोशमन  ी 

शमला जो जख़्म ज़माने से ि ी गाता  ूूँ।”83 

डी. एम. शमश्र की शायरी अिाम की आिाज़ -     

“ग़ज़ल मेरी ताकत, ग़ज़ल  ी जुनूूँ  ै 

जो गूूँगे थे उनकी जुबाूँ बन गया मैं।”84 

डी. एम. शमश्र की शायरी व्यिस्था िररितनू का हधथयार-   

“अब ये ग़ज़लें शमज़ाज बदलेंगी / बेईमानों का राज बदलेंगी। 

    क्जसमें इींसातनयत की बात न  ो/ ग़ज़लें ऐसा समाज बदलेगी। 

    खबू दरबार कर चकुीीं ग़ज़लें / अब य ी तख्त-ि-ताज बदलेंगी।”85 

समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल के िाने िहचाने हस्ताक्षर डीींगुर मल शमश्र का िन्म 15 
अक्िदबर, 1950 को उत्तर प्ररे्श के सुल्तानिुर ष्िले के मखािुर गाँि में हुआ था। िे 
बचिन से ही कविता शलखने लगे थे। डी.एम.शमश्र के अब तक छह ग़ज़ल सींग्रह 
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प्रकाशशत हो चकेु हैं। प्रथम ग़ज़ल सींग्रह ‘उिाले का सफर' शीषकू से 2006 में तथा 
द्वितीय ग़ज़ल सींग्रह 2012 में प्रकाशशत हुआ। तीसरा ग़ज़ल सींग्रह ‘आईना र्र 
आईना’ नाम से 2016 में प्रकाशशत हुआ। अिने नाम को चररताथ ू करते हुए इस 
सींग्रह की ग़ज़लें हमारे समय, समाि ि सत्ता के युगीन सत्यों को िरत र्र िरत 
आईना हर्खाती है। चतुथ ूग़ज़ल सींग्रह ‘िो िता ढदँ ढे हमारा' 2019 में प्रकाशशत हुआ। 
अिने शीषकू के अनुरूि इस सींग्रह की ग़ज़लें िदँिीिार्ी ि महानगरीय सींस्कृतत के इस 
हर्खाििी र्ौर में गुमनाम ष्ज़ींर्गी िीने िाले समाि के मेहनतकश आम आर्मी को 
ढदँढती है, उसके िीिन सींघषों का िररचय रे्ती है। िाँचिा ँसींग्रह ‘लेककन सिाल िे़िा है’ 
2020 में आया। यह सींग्रह उनके विछले सींग्रह का अगला िडाि है। इसमें िे हाशशए 
के आम आर्मी की िीडा के शलए उत्तरर्ायी सत्ता से तनभीकता के साथ िे़ेि ि 
उलझाऊ सिाल करते हैं। छिा ग़ज़ल सींग्रह ‘सच कहना यद ँअींगारों िर चलना होता है’ 
शीषकू से 2025 में आया। ष्िसमें समकाल में सच की राह की र्शु्िाररयों का बयाँ हैं। 
इनके अततररक्त ‘समकाल की आिाज़' नाम से उनकी चयतनत ग़ज़लों का सींकलन 
2022 में तथा िीिन शसींह के सींिार्कत्ि में चयतनत ग़ज़लों का सींकलन ‘डी. एम. 
शमश्र ग़ज़ल सींचयन’ शीषकू से 2023 में आया। िो उनकी शब्र् ि ग़ज़ल साधना का 
प्रततफल है। शरे द्रठिव्य है- 

“न मैं सािक  ूूँ, न मैं कोई सींत  ूूँ 

शब्द को बस सािना तक ले गया।”86 

डी. एम. शमश्र सही मायने में आम अिाम के ग़ज़लकार हैं। िनिार्ी चतेना 
उनकी ग़ज़लों का मुख्य स्िर है। या कहें कक उनकी ग़ज़लों की िैर्ाइश विकास की 
मुख्यधारा से िींधचत शोवषत-िीडडत हाशशए के समाि के ज़तमों स े हुई है, तो कोई 
अततशयोष्क्त नहीीं। िींधचत समुर्ाय के सभी िगों- ककसान, मिर्दर, र्शलत, स्त्री, बाल, 
िदृ्ध आहर् की िीडा की र्रू्भरी कसक उनकी ग़ज़लों में साफ़ सुनाई रे्ती है। इन 
ग़ज़लों को ि़िते समय शोवषत-िीडडत ि िींधचत समाि की त्रासहर्यों, विडींबनाओीं और 
उसकी सींघषशूीलता के बहुविध बबींब िािक के मन-मष्स्तठक में उभरते हैं। शमश्र िी न े
िीिनानुभिों से महसदस ककया है कक भ्रठि और स्िाथिूरता में आकीं ि तनमग्न 
असींिेर्नशील ि क्रद र सत्ता ही आम आर्मी के र्र्ों का मदल कारि है। इसशलए िे 
अिनी ग़ज़लों से सत्ता के इस विकृत चररत्र को उिागर कर व्यिस्था िररितनू की 
ज़मीन तैयार करते हैं। कुछ शरे िेश हैं- 
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मेहनतकश ककसान-मिर्दर िग ूकी अभािभरी कठिमय ष्ज़ींर्गी का धचत्र-  

“विरासत में शमला था बाप दादाओीं से जो उसको 

अभी तक ि  बबछौना  ै ि ी कीं बल पुराना  ै।”87 

सत्ता का विकृत चहेरा- 

“सत्ता की कामयाबबयों में देखखए उसे/ जनता की परेशातनयों में देखखए उसे। 

जनता को शसफथ  आूँकड़ ेहदखा र ा  ै िो/ यूूँ झूठ की उपलक्ब्ियों में देखखए उसे। 

क ने को तो ि  माननीय  ो गया मगर/इस मुल्क की बरबाहदयों में देखखए उसे। 

अपराधियों में कल तलक उसका शुमार था/ अब कणथिार मींबत्रयों में देखखए उसे।”88 

डी. एम. शमश्र समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल के िींचरे्िों में शाशमल ब्रहमा है, िो शहर 
में बसन ेके बार् भी अिने रचना सींसार को शहरी मध्यमिगीय सींिेर्ना तक सीशमत 
करने के बिाए ग्राम्य चतेना से भी अनुप्राणित रखते हैं। ि ेकहते हैं, “शसतारों के 
नगर में चाहता तो मैं भी बस िाता/ िर अिने गाँि से नाता कभी तोडा नहीीं मैंने।”89 
उनकी ग्राम्य चतेना सींिेर्नात्मक ज्ञान की उिि है, केिल िुस्तकीय नहीीं। िैश्िीकरि 
के इस र्ौर में अब धीरे-धीरे गाँिों में भी महानगरीय सींस्कृतत, बाज़ारिार् ि 
उिभोक्तािार् िैर िसारता िा रहा हैं, ष्िसके िररिामस्िरूि गाँि का मदल आष्त्मक 
ढाँचा ध्िस्त होने लगा है। और ग्रामीि िीिन शैली में बींधतु्ि ि आत्मीयता के ह्रास, 
आत्मकेष्न्द्रतता की िवृद्ध, गाँि से शहरों की ओर िलायन तथा िींचायती राि के 
माध्यम से भ्रठिाचार, छल-किि ि अिराध िैसी विकृततयाँ ब़िती िा रही है। शमश्र 
िी का ग्रामीि सींस्कारी मन गाँिों में हो रहे इन नकारात्मक बर्लािों को नहीीं 
स्िीकारता है। और िे अिनी ग़ज़लों स ेगाँि के बर्लते िररिेश को उद्घाहित कर 
उसके मदल सौंर्य ूको बचाए रखने के आकाींक्षी है। उनके कुछ शरे िेश हैं- 

गाँि के आष्त्मक सौंर्यू का ह्रास- 

“गाूँि भी अब क ाूँ सुरक्षित  ै / अब य ाूँ की  िा भी दवूषत  ै। 

गाूँि में गाूँि जैसा तया  ै अब / घर भी अपना लगे अपररधचत  ै। 

तया  ुई आपसी परस्परता / व्यक्तत शसफथ  आत्मकें हद्रत  ै।”90 

गाँि के मदल स्िरूि को बचाने की आकाींक्षा- 
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“गाूँि में जब तक सरपत  ै बेघर न ीीं  ै कोई 

सरपत सींगमरमर  ो जाये ऐसा कभी न  ो।”91 

डी. एम. शमश्र की हहींर्ी ग़ज़लें उर्दू ग़ज़ल की नाजु़कता तथा बहर की बींहर्शों को 
हद-ब-हद न तनभाते हुए भी बबना लाग लिेि के अनलृींकृत शैली में साफ़गोई के साथ 
सीधे कहन के कारि हर्ल ि हर्माग को सुकद न रे्ती हैं, और िािक के ज़ेहन और 
जु़बान िर च़िती है। उनकी शायरी अशभधा के प्रतत अधधक आग्रही है। अशभव्यष्क्त में 
नािकीयता ि साींकेततकता नहीीं, अवितु सहिता ि सरलता है और यही उनके ग़ज़लों 
की प्राि शष्क्त है। यद्यवि सिािबयानी के कारि कहीीं-कहीीं शरेरयत का ह्रास भी 
होता है। उनका यह शरे उनकी शायरी की साफ़गोई की सीधी स्िीकारोष्क्त है- 

“ मारी अदा साफ़गोई  मारी 

गज़ल भी इशारों में क ते न ीीं  ै।”92 

तनठकषतू: कह सकते है कक डी. एम. शमश्र की शायरी का कथ्य उनकी 
िीिनानुभदततयों एिीं सींिेर्नशीलता के र्ायरे की तरह अत्यींत विस्तीिू है। उनकी 
शायरी िीिन की बहुरींगी शायरी है ष्िसमें सिहूारा ि ग्राम्य चतेना के रींग तो प्रधान 
है ही, िर इसके अततररक्त प्रेम, प्रकृतत ि सौंर्य ू के ़िदबसदरत रींग भी हैं, तो 
समकालीन यथाथ ूके बर्रींग भी हैं। सार रूि में कहा िा सकता है की शमश्र िी की 
विविधििी शायरी में रािनीतत भी है, धमू भी है, र्शनू भी है, सींस्कृतत भी है और 
समाि िीिन भी है। शमश्र िी राग ि आग, प्रेम ि प्रततरोध िैस े विरोधी तत्िों के 
र्लुभू सींयोिन से युक्त शायरी के सिृन से िीिन की विद्रदिताओीं को शमिाकर एक 
सुींर्र र्तुनयािी बगीच ेकी रचना करना चाहते हैं। यह उनकी मिबदरी के साथ मिबदती 
भी है। इस िर शरे िेश है-  

“प्राणों में ताप भर दे िो राग शलख र ा  ूूँ / मैं प्यार के सरोिर में आग शलख र ा  ूूँ। 
मेरी जो बेबसी  ै, उस बेबसी को समझो/ उजड़ े ुए चमन को मैं बाग शलख र ा  ूूँ।”93 

2.10 म ेश कटारे सगुम  
समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल िगत में समाि के अींततम िायर्ान िर खड े आम 

आर्मी की र्यनीय ि नारकीय िीिन र्शाओीं की िड में तनहहत सामाष्िक ि 
रािनीततक व्यिस्था के िाखींडों और षड्यींत्रों िर बहुत ही ‘सुगम’ ककीं तु तल्ख तेिर में 
प्रततरोध की तीक्ष्ि ‘किारे’ (बत्रशदल) चलाकर कुष्त्सत व्यिस्था के विरुद्ध प्रलयींकारी एिीं 



106 

 

मानिता के शलए मींगलकारी गान (नार्) का सिृन करने िाले ‘महेश’ का नाम है 
महेश किारे ‘सुगम’। सुगम िी आमिन के प्रतत प्रततबद्ध ग़ज़लकार है। अतः िे सत्ता 
की साष्ज़शों के सामने बेबस आम आर्मी िर व्यिस्था के जु़ल्मों का मौन समथनू 
करने के बिाय उसका तीव्र प्रततरोध कर एक सींिेर्नशील, िागरूक, चतेस ि प्रततबद्ध 
ग़ज़लकार के धम ू का तनिहून करत े हैं। उनकी ग़ज़लों का मुख्य स्िर मनुठय ि 
मनुठयता के रक्षिाथ ूजु़ल्मी व्यिस्था के प्रतत तीव्र आक्रोश ि प्रततरोध का है। और 
इसी ध्येय के तनशमत्त िे अिनी ग़िलों स ेिड व्यिस्था में बर्लाि के सदत्रों एिीं 
मनुठय मात्र की समता के मींत्रों का मींगल गान करते हैं। तथा मानिता की दृष्ठि से 
िरती होती िा रही बींिर धरती िर ग़ज़लों के िेडों िर प्रेम के फद ल णखला कर उस े
इींसातनयत की ़िशुबद से महकाना चाहते हैं। यह ग़ज़ल द्रठिव्य है- 

“मैं गज़लों के पेड़ लगाता कफरता  ूूँ / खशु ाली के समर पकाता कफरता  ूूँ। 

शरे न ीीं ये शाखाएीं  ैं गज़लों की / मु ब्तों के फूल खखलाता कफरता  ूूँ। 

िजन, बह्र के माप तौल का मकसद  ै / बराबरी का मींत्र सुनाता कफरता  ूूँ।। 

नई रदीफें , नए काकफये, नई ब रें / बदलािों के सूत्र जुटाता कफरता  ूूँ। 

जु़ल्मों का प्रततरोि हदखाकर मतलों में / उपक्स्थतत मैं दजथ कराता कफरता  ूूँ।”94 

बुींरे्ली ग़ज़ल के िुरोधा महेश किारे सुगम का िन्म 24 िनिरी, 1954 को 
उत्तर प्ररे्श के लशलतिुर ष्िले के गाँि वििरई में साधारि ककसान िररिार में हुआ 
था। उनकी प्राइमरी शशक्षा गाींि के स्कद ल में ही हुई थी। तथा स्कद ली शशक्षा के र्ौर में 
िे कविता लेखन करने लगे। महेश किारे सुगम का प्रथम ग़ज़ल सींग्रह बुींरे्ली में ‘गाँि 
के गेिडें’ शीषकू से 1998 में प्रकाशशत हुआ था। िनबोली बुींरे्ली में रचना करने िाले 
िे िहले ग़ज़लकार है और इनका यह ऐततहाशसक रचना कमू युगों तक उन्हें अमर 
बनाए रखेगा। हहींर्ी में उनका प्रथम ग़ज़ल सींग्रह ‘आिाज़ का चहेरा ‘2013 में 
प्रकाशशत हुआ और तब से अब तक एक र्शक की अल्िािधध में ही ‘र्आुएँ र्ो र्रख्तों 
को’ सारी खीींचतान में फरेब ही फरेब है, आशाओीं के नये महल, शुकक्रया, अय हय 
हय, ख्िाब मेरे भिकते रहे, कुछ तो है, ऐसी-तसैी, लाहौल िला कुव्ित, प्रततरोधों के 
िि,ू प्यार के साये, आततशकफशाीं, सन्नािा तो बोलेगा आहर् शीषकूों से 14 ग़ज़ल 
सींग्रह प्रकाशशत हो चकेु हैं, िो ग़ज़ल रचना के प्रतत उनके समििू ि कौशल का 
िररचायक है। उनकी ग़ज़लें महारािा छत्रसाल बुींरे्लखींड वि. वि. छतरिुर के िाठ्यक्रम 
में शाशमल है, िो गौरि की बात है। 
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महेश किारे ‘सुगम’ सच्च ेअथों में िनिार्ी ग़ज़लकार है क्योंकक लोक की साँस 
ि उसके िसीने की गींध से िदरी तरह िाककफ़ सुगम लोकानुभदत आमिन के कठिों ि 
िीिनानुभिों को उसकी अिनी लोक भाषा में िािी रे्ते हुए उसकी बर्तर िीिन 
र्शाओीं के शलए कारिभदत व्यिस्था के सभी सता प्रततरूिों का तीव्र प्रततरोध करत ेहैं 
और अिन ेप्रततरोध गान से लोक की बबखरी प्रततरोधी चतेना को सींगहित करत ेहैं। 
‘सुगम’ िी की ग़ज़लें उस मेहनतकश आम आर्मी की र्शु्िाररयों, िीिन सींघषों, 
विडींबनाओीं तथा उसकी बेबसी को िदरी सींिेर्नशीलता के साथ मुकम्मल रूि में व्यक्त 
करती है, िो अिने िसीने से समवृद्ध ि सुख सुविधाओीं की फ़सल तैयार करता है, िर 
ष्िसका सुख भोग सत्ता के शीष ूिर बैिे लोग ही करते हैं। और िे उस मेहनतकश 
को उसकी फ़सल के सुख भोग से िींधचत कर शभखाररयों िैसी हालत में िीिन यािन 
करने के शलए वििश कर रे्ते हैं। ‘सुगम’ आम आर्मी के साथ खड ेहोते हैं, उसके 
हकों की आिाज़ बुलींर् करते हैं और अधँकारिदि ू व्यिस्था स ेसींघष ूकरने के शलए 
उसमें चतेना िाग्रत करते हैं। आम आर्मी की िीडा तथा उसके प्रतत सहानुभदतत के 
भाि से िदररत उनकी ग़ज़ल िेश है  

“ज़मीीं  मारी छत, दीिारें उनकी  ैं/ मे नत अपनी मगर ब ारें उनकी  ैं। 

कश्ती काूँप र ी जीिन की ल रों पर/ पार लगाने को पतिारें उनकी  ैं। 

क ने को जनतींत्र, मगर ये कैसा  ै/ िोट  मारा पर सरकारें उनकी  ैं। 

शभखमींगों की भीड़ उसी में शाशमल  म/ लेककन सब लगिाई कतारें उनकी  ैं। 

खड़ा ककया  ै  मने अपनी मे नत से/ िे सब चीजें कोठी, कारें उनकी  ैं।”95 

*****     *****     *****     *****     *****  

“मैं पीडड़त के साथ खड़ा  ूूँ/  ाूँ प्रततहदन और रात खड़ा  ूूँ 

जुल्म भले  ी कद्दािर  ो/ बनकर उसकी मात खड़ा  ूूँ 

झाूँको तो मन की खखड़की से/ ले सब की बात खड़ा  ूूँ।”96 

 आम अिाम के हहतों के शलए सींकष्ल्ित ‘सुगम’ उसके िीिन की मुष्श्कल 
हालात की िड में तनहहत िड ि बेहयाई व्यिस्था के सभी रूिों- रािनीततक, 
सामाष्िक, आधथकू, धाशमकू की न केिल िहचान करते हैं, बष्ल्क उनके ण़िलाफ़ 
प्रततरोध का तीव्र शींखनार् भी करत ेहैं। ि ेअिाम की िीिन गररमा के शलए आि ि 
राि को बर्लना चाहते हैं। आमिन के प्रतत उनकी यह सींकल्िबद्धता है कक िब तक 



108 

 

जु़ल्म रहेंगे, उनका अींत नहीीं होगा, तब तक उनका प्रततरोध िारी रहेगा। िे अिनी 
ग़ज़लों से आमिन में भी यह प्रततरोधी चतेना िागतृ करते हैं और उनकी सुप्त ि 
तछतरी प्रततरोधी चतेना को सींगहित कर व्यिस्था के विरुद्ध क्राींतत ि आक्रोश से भरा 
एक बडा प्रततरोधी चतेना िुींि ि िग ू तैयार करते हैं। उन्हें विश्िास है कक इस 
अन्यायी व्यिस्था का एक न एक हर्न अींत होगा। र्ठुयन्त ने रािनीतत को ग़ज़ल का 
विषय बनाया। अर्म ने उस ेआगे ब़िाया, तो सुगम न ेर्ोनों से आगे ब़िकर ग़ज़ल 
को रािनीतत िर प्रहार करने का एक सशक्त ि कारगर हधथयार बनाया। उनकी 
ग़ज़लों में ये भाि द्रठिव्य हैं- 

“जब तक जु़ल्म र ेगा तब तक शलखना  ै/ जब तक गलत लगेगा तब तक शलखना 
 ै। 

ब रा, गूींगा सत्ता का ये शसीं ासन / जब तक न ीीं सुनेगा तब तक शलखना  ै। 

नरभिी  र पेड़ य ाूँ दौलत िाला / फूले और फलेगा तब तक शलखना  ै। 

 र ककसान, मज़दरू बेदखल  क से  ैं/ जब तक न ीीं शमलेगा तब तक शलखना  ै।”97 

*****     *****      *****      ***** 

“ मारा प्यार अींगारा, तुम् ारा प्यार अींगारा 

 में भी  ो गया प्रततरोि का स्िीकार अींगारा। 

सुनाकर दास्ताूँ अपनी इकिे  ो गए  ैं सब 

स ज  ी बन गया  ै इक बड़ा पररिार अींगारा। 

भले  ी जु़ल्म की दीिार ये मजबूत  ो ककतनी 

जलाकर राख कर देगा  र एक दीिार अींगारा।”98 

 सुगम हहींर्ी ग़ज़ल में ग्राम्य चतेना के िींचरे्िों में महेश है। उनका ग्राम्य बोध 
उनके ग्रामीि िीिन के अनुभदत ज्ञान की उिि है। उनकी ग़ज़लों में गाँि के 
िरींिरागत प्राकृततक-सामाष्िक-साींस्कृततक सौंर्यू, िीिनमदल्यों के सौंर्यू एिीं श्रम 
सौंर्य ू के धचत्रि के साथ िैश्िीकरि के र्ौर में बाज़ारिार्, उिभोक्तािार् तथा 
रािनीततक व्यिस्था के षड्यींत्रों के गाँिों तक प्रसार के कारि ग्रामीि िीिन सौंर्य ू
के नठि होन,े िीिन मदल्यों के क्षरि तथा सामाष्िक-साींस्कृततक ढाचँे के विघिन के 
रूि में बर्लते समकालीन ग्रामीि िररिेश का धचत्रि भी है। इन ग़ज़लों में गाँिों के 
उस र्रू् का भी बयाँ है, िो विकास की रोशनी की िहँुच से र्दर आि भी विछडिेन के 
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अधेँरे में डदब ेहोन ेतथा नगरीकरि, औद्योगीकरि ि विकास योिनाओीं के नाम िर 
गाँिों के विस्थािन से िैर्ा हुआ है। गाँि के िीिन सौंर्य ूके क्षरि का धचत्र प्रस्तुत 
करती ग़ज़ल िेश है- 

“ मारे गाूँि में भी अब शसयासत आन प ुूँची  ै 

हदलों को तोड़न ेिाली अदाित आन प ुूँची  ैं। 

 र इक बेटी को सारा गाूँि बेटी  ी समझता था 

नजर में अब ि ाूँ गींदी शरारत आन प ुींची  ैं। 

पुशलस थाने के शब्दों को ज ाूँ असगुन समझते थे 

ि ाूँ चोरी, डकैती, भय, जमानत आन प ुूँची  ैं 

ज ाूँ सच्चाई की इज्जत ककया करते थे सब हदल से 

ि ाूँ पर आजकल दौलत की शो रत आन प ुूँची  ै।”99 

महेश किारे ‘सुगम’ यथाथिूार्ी ग़ज़लकार है। उन्होंने अिनी ग़ज़लों को 
समकालीन सच्चाइयों के विस्ततृ कैनिास में रींगा है और उनमें िररिेश की 
आींचशलकता से लेकर सम्िदि ू धरती का चक्कर लगाती िैष्श्िक सींिेर्ना के धचत्र 
धचबत्रत हुए हैं। उनकी ग़ज़लें हमारे समय स े सीधा साक्षात्कार करती है और 
समकालीन िीिन के हर क्षेत्र में व्याप्त विसींगततयों, विडींबनाओीं ि विद्रदिताओीं के 
एक-एक काले रेश ेको खोलकर हमारे सामने लाती है। कहा िा सकता है कक इन 
ग़ज़लों की बनािि-बुनािि में समकालीन समय और समाि के सभी श्िेत-श्याम धागे 
हैं। ितमूान र्ौर की रािनीतत के छल छद्म, रािनीतत का अिराधीकरि, िैज्ञातनक 
उन्नतत के र्ौर में भी अींधविश्िास, िाखींड ि धाशमकू कट्टरता की िवृद्ध, नििदँिीिार् ि 
बाज़ारिार् के र्ौर में सामाष्िक साींस्कृततक ढाँच े का विघिन एिीं इससे उििी 
विद्रदिताएँ िैस ेमानिता का ह्रास, मदल्यों का विकृत होता स्िरूि, घिती सींिेर्ना ि 
ब़िता एकाकीिन, िदँिी की अतपृ्त लालसा, ररश्तों की बर्हाली सभी का यथाथ ूधचत्रि 
हुआ है। उनकी इस ग़ज़ल में बर्लते िीिन मदल्यों ि ष्स्थततयों का यथाथ ूधचत्रि इस 
प्रकार हुआ है- 

“जो क्जतना बदमाश य ाूँ पर / िो  ै उतना खास य ाूँ पर। 

सींत ि ी सबसे ऊूँ चा जो / करता भोग, विलास य ाूँ पर। 

लूटपाट, अपराि, झूठ का /  ोता  ै अभ्यास य ाूँ पर। 
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सच्चाई, ईमान, प्यार को / दे डाला बनिास य ाूँ पर। 

बता र े  ैं अूँध्यारे को / फैला  ुआ प्रकाश य ाूँ पर। 

तकृ्प्त और भी बढा र ी  ै / कुछ लोगों की प्यास य ाूँ पर।”100 

सुगम िी की ग़ज़लें शशल्ि की दृष्ठि से उनके उिनाम ‘सुगम’ को चररताथ ू
करती है। सुगम िी ने बहुत ही सुगम ि सहि-सरल रूि में बबना ककसी लाग लिेि 
ि अलींकरि के साफ़गोई के साथ ग़ज़लें कही हैं। अशभधा के प्रतत आग्रही ये ग़ज़लें 
िािकों के शलए सहि ग्राहय ि बोधगम्य है। यद्यवि कथ्य िर ही अधधक िोर होन े
के कारि सुगम िी की ग़ज़लें सिािबयानी ि कलात्मक बबखराि की शशकार हो गई 
है तथा कहीीं-कहीीं उर्दू बहरों िर भी ये खरी नहीीं उतरती है। कारि यह है कक ि ेग़ज़ल 
में शशल्ि की अिेक्षा भाि िक्ष को अधधक महत्ि रे्ते हैं। इस सींबींध में यह ग़ज़ल 
रे्खी िा सकती है-  

“ये ग़ज़ल िो ग़ज़ल न ीीं भैये / क्जस्म सूरत शतल न ीीं भैये। 

बात म बूब की न ीीं इसमें / कल्पना की फ़सल न ीीं भैये। 

इसके शरेों की तक्ख्तयाीं मत कर / इसमें उदूथ दखल न ीीं भैये। 

कथ्य पर शशल्प कर हदया कुरबाूँ / जब शमला और  ल न ीीं भैये।”101 

तनठकषतू: महेश किारे सुगम का ग़ज़ल साहहत्य समकालीन िीिन का 
यथाथिूार्ी लेखा-िोखा है। सिहूारा की िीडा ि सत्ता के प्रततरोध के मुख्य स्िर के 
साथ ये ग़ज़लें हमारे समय की रािनीततक, सामाष्िक, धाशमकू ि साींस्कृततक िीिन 
की विसींगततयों- विद्रदिताओीं की सच्चाइयों को आईना हर्खाती है, तो इसके साथ ही 
िीिन की गररमा, चमक ि सौंर्य ूको बचाए रखने की िैरिी भी करती है। 

2.11 डॉ. शशि ओम अम्बर  
 समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल के ‘अींबर’ में अिनी ग़ज़ल सिृना से मनुठयता के 

क्षरि के युगीन तथ्यों िर तीक्ष्ि व्यींग्य प्रहार कर मानि समाि के ‘शशि’ के शलए 
शाश्ित िीिन सत्य के सुींर्र भाि-शब्र् सींयोिन स ेध्िन्यात्मक ‘ओम’कारी नार् भरने 
िाले ग़ज़लगो हैं शशिओम अम्बर। इसी बात को यदँ भी कहा िा सकता है कक अींबर 
िी की ग़ज़ले युगीन ‘सत्य’ का उद्घािन कर मानिता के ‘शशि’ के शलए सुठिु 
शब्र्ािली में ‘सुींर्र’ भािाशभव्यष्क्त है। ि ेर्ठुयन्त कुमार के रािनीततक चेतना सींिन्न 
व्यिस्था िररितनूकामी अष्ग्नधमाू ग़ज़ल िथ के राही हैं, िो अिनी ग़ज़लों से 
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समकालीन किु यथाथ ूका विषिान कर उसमें बर्लाि हेत ु ‘आराधना अष्ग्न (क्राींतत) 
की करत ेहैं, ष्िसका उदे्दश्य लोककल्याि है। अिने ग़ज़ल सींग्रह ‘विष िीना विस्मय 
मत करना’ की सींक्षक्षप्त भदशमका में उन्होंने शलखा है-“ग़ज़ल मेरे शलए सबस े िहले 
अनय के प्रतत आक्रोश की उद्भािना रही, अष्ग्न की आराधना रही। तर्िुराींत गाहूष्स्थक 
प्रीतत की प्रस्तािना बनी, सामाष्िक सद्भािना की मींगल कामना बनी। आि िह मेरे 
शलए आराध्य की उिासना है, अणखल विश्ि के शलए शाींतत की प्राथनूा है।”102 उन्होंने 
मानिता के कल्याि के शलए ही ग़ज़लों की गींगािली उिाई है। िे युग की मदल्यगत 
अधेँरी रात में भी अर्म्य ष्ििीविषा के बल िर अिनी ग़ज़लों को मानिता को रोशन 
करने िाली मशाल बनाकर िलाना चाहते हैं। उनकी ग़ज़लों से इस आशय के कुछ 
शरे प्रस्तुत है- 

“चींद आूँसू चींद आ ें  ै और कुछ ग़ज़लें /य ी  मारी क्ज़ींदगी भर की कमाई  ै 

लेखनी  ोगी तुम् ारी दृक्ष्ट में /  ाथ में गींगाजली  मने उठाई  ै।”103 

*****     *****      *****     *****     

“समय के श्यामपट्ट पर ज्योतत के अिर सजाना  ै 

सिेरे तक  में खदु को चरागों सा चलाना  ै। 

अदब की पाठशाला में पढा प ला सबक  मन े

सुलगत ेपत्थरों पे पाूँि रखकर मुस्कुराना  ै।”104 

 अींबर के समान विराि व्यष्क्तत्ि के धनी डॉ. शशिओम अींबर िी का िन्म िीं. 
गौरीर्त्त िाींडये ि श्रीमती हररवप्रया िाींडये र्ींितत के आँगन में 23 शसतींबर,1952 को 
फरूुखाबार् में हुआ था। बचिन से ही कविता के प्रतत उनका विशषे आकषिू था। 
आिातकाल में र्ठुयींत कुमार की ग़ज़लों के तेिर स े प्रभावित उनके युिा मन का 
आक्रोश ग़ज़ल छींर् में फद िता है। उनका प्रथम ग़ज़ल सींग्रह ‘आराधना अष्ग्न की’ 
शीषकू से प्रकाशशत हुआ और अब तक उनके लगभग 15 ग़ज़ल सींग्रह प्रकाशशत हो 
चकेु हैं। ष्िनमें बत्रर्लम, उद्भािनाएँ ि अक्षरमाशलका आहर् प्रमुख है। उनका सबस े
निीन ि चधचतू ग़ज़ल सींग्रह ‘विष िीना विस्मय मत करना' शीषकू से 2018 में 
प्रकाशशत हुआ। यह सींग्रह 21िीीं सर्ी के हमारे समाि की हकीकतों की मुकम्मल 
तहकीकात करता है। उनकी ग़ज़लों का सींकलन ‘शशि ओम अींबर की चनुी हुई ग़ज़लें’ 
शीषकू से तनत्यानींर् तुषार िी के सींिार्कत्ि में प्रकाशशत हुआ।  
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शशि ओम अींबर िी के ग़ज़लों के कें द्र में हमारे समय का समाि है। उनकी 
ग़ज़लें हमारे समय की सामाष्िक समस्याओीं, विद्रदिताओीं ि विडींबनाओीं को उद्घाहित 
कर एक सुींर्र मानिीय समाि की रचना के तनशमत्त सषृ्ित हुई हैं। िैश्िीकरि के 
इस र्ौर में हमारे समाि में भौततकता, िदँिीिार् ि बाज़ारिार् का िार्द सर च़िकर 
बोल रहा है और समाि इस रास्ते िर द्रतु गतत से गततमान है। ष्िसके फलस्िरूि 
अनेक विकृततयों से समाि का िरींिरागत स्िस्थ ढाँचा रुग्ि हो रहा है। भौततकता की 
चोिी िर च़िने की र्ौड में िीिन स ेबहुत कुछ िीछे छद ि रहा है। िीिन से सुकद न-
चनै गायब हो रहा है, सींिेर्नाए ँ समाप्त हो रही हैं, स्िाथ ू ि आत्मकें हद्रतता की 
प्रिषृ्त्त चरम िर िा रही है, ररश्तों की आँच िींडी हो रही है, ररश्ते, मानिता, प्रेम सब 
कुछ बाज़ार की िर् में आकर बबकाऊ हो रहे हैं, सत्य, िरोिकार, र्या, ईमान एिीं 
कतवू्यतनठिा िैस ेिीिन मदल्य िीिन स ेतनिाूशसत हो रहे हैं, उनके स्थान िर छल 
किि, फरेब, अिराध, लदििाि, चािलदसी िैसी विकृततयाँ आचरि शैली का अींग बन 
रही है। अींबर िी की ग़ज़लें समाि के इस विद्रदि यथाथ ूिर किु व्यींग्य करती है। 
कुछ शरे इस सींर्भू में द्रठिव्य हैं-  

“िुद्रताएूँ  ैं गगन पे / भद्रताएूँ भूशमगत  ैं। 

भािगत थे व्यक्ततगत थे / आज ररश्त ेिस्तुगत  ै।”105 

*****     *****       *****     *****    ***** 

“समझौते प ने शमले रेशम का पररिान/ बेशलबास पाये गये सारी उम्र उसूल। 

 र तयारी में य ाूँ िुद्र स्िाथथ की बेल/मूल्य सिथथा उपिन से  ो गये तनमूथलI”106 

भौततकतािार् ि उिभोक्तािार् का चरम रूि महानगरीय िीिन शैली में रे्खने 
को शमलता है। इस कारि सामाष्िक िीिन की विकृततयाँ िहाँ अधधक दृष्ठिगत होती 
है। अींबर िी ने अिनी ग़ज़लों में महानगरीय सींस्कृतत में भीड के बीच भी 
अिनबीिन, भौततक समवृद्ध के बीच आत्मीय ररश्तों ि मदल्यों की गहरी खाई, भागर्ौड 
भरी याींबत्रक िीिनशैली, आत्मकें हद्रतता एिीं बनाििीिन िैसी विद्रदिताओीं को उिागर 
ककया है। एक ग़ज़ल के चींर् शरे प्रस्तुत हैं - 

“चतुहदथक खाइयाूँ  ी खाइयाूँ  ै/ ब ुत अशभशप्त ये ऊूँ चाइयाूँ  ै। 

य ाूँ से  ै शुरू सीमा नगर की/ य ाूँ से  मसफर तन ाइयाूँ  ै। 

 ुई ककलकाररयाूँ जबसे सयानी/ ब ुत स मी  ुई अूँगनाइयाूँ  ै।”107 
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 अम्बर िी अिनी ग़ज़लों से इन विद्रदिताओीं के कीचड में मानिता का सुींर्र 
कमल णखलाकर समाि सरोिर को सुींर्र बनाना चाहते हैं। इसशलए ि ेिहिलताओीं-
कुहिलताओीं ि िाखींडीिन को छोडकर सरलता ि प्रेम िैसे मदल्यों को आचरि का अींग 
बनाने का सींरे्श रे्ते हैं। िे कहते हैं- 

“क्तलष्टता छोडडये, सरल बतनये/ गूढ दशथन, न ीीं ग़ज़ल बतनये। 

 ो समाह त शताक्ब्दयाूँ क्जसमें/ प्रीतत का िो प्रशस्त पल बतनये। 

कीच  ी कीच  ै य ाूँ माना/ आप इस कीच में कमल बतनये।”108 

शशिओम अींबर ज़मीन से िुड ेआमिन के ग़ज़लकार है। उनकी लेखनी ग़ज़ल 
रचना से समाि के उस मेहनतकश आम आर्मी को विकास की ककताब के मुख्य 
भाग में िगह हर्लाने के शलए प्रयासरत है, ष्िसका आि तक प्राक्कथन या िररशशठि 
में नामोल्लेख मात्र कर इततश्री की िाती रही है। समाि के इन िींधचत िगों में चाहे 
स्त्री हो या बच्च ेया मेहनतकश अिाम सभी की िीडा अींबर िी के शरेों में रूिाकार 
ग्रहि करती है। उनकी ग़ज़लें िींधचत समुर्ायों की सींत्रस्त िीिन र्शाओीं के धचत्रि के 
साथ उनके प्रतत गहरी सहानुभदतत के भाि से िदररत है, ष्िन्हें आज़ार्ी के बार् सत्ता 
द्िारा गायी िा रही विकास की मल्हार राग गाली के समान लगती है। कुछ अशआर 
प्रस्तुत है- 

“ग्रींथ में  ै भी न ीीं भी 

प्रातकथन पररशशष्ट  ैं  म।”109 

*****       *****      *****      ***** 

“इस मु ल्ले में म ीनों र ी फ़ाकाकशी/इस मु ल्ले को मल् ारें लग र ी  ै गाशलयाूँ। 

घोंपली जमूरे ने छुरी  ी पेट में / भीड़ खशु  ोकर बजाए जा र ी  ै ताशलयाूँ।”110 

*****    *****     *****      ***** 

“ह ींदसु्तानी औरत यानी / घर भर की खाततर कुबाथनी। 

ग्र लक्ष्मी पद की व्याख्या  ै / चौका चलू् ा रोटी पानी। 

कत्ल  ुआ कन्या भ्रूणों का / त ज़ीबें दीखीीं बेमानी। 

तनिथन को बेटी मत देना / घट घट िासी अिढरदानी।”111 
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 अींबर िी की ग़ज़ल यात्रा की शुरुआत ही आिातकाल में र्ठुयन्त कुमार की 
सत्ता प्रततरोध की ग़ज़लों के प्रभाि ि अनुकरि स्िरूि हुई थी। अतः रािनीततक 
चतेना भी उनकी ग़ज़लों का एक मुख्य स्िर है। उन्होंने िररिेश से अनुभदत ककया है 
कक ष्िन सत्ताधीशों िर राठरोत्थान का र्ातयत्ि है, िे ही कुकृत्यों ि स्िाथिूरता में 
आकीं ि डदब े हुए हैं। इसका कारि यह है कक अिराधी, अरािक, लुिेरे ि रहिन भी 
आि सत्ताधीश बन ेबैिे हैं और इन भ्रठि सत्तानायकों की असींिेर्नशीलता ही आम 
िनता के र्र्ों की िड है। अींबरिी की ग़ज़लें सत्ता के इस आिराधधक ि भ्रठि चररत्र 
को उिागर कर उसमें बर्लाि हेत ुक्राींतत का शींखनार् करती हैं। कुछ शरे िेश हैं- 

“जो लगे थे राष्र के उद्धार में 

व्यस्त  ै काशलख के कारोबार मेंI”112 

*****       *****      *****      ***** 

“ये शसयासत की तिायफ का दपुट्टा  ै 

ये ककसी के  ाथों से तर न ीीं  ोता।”113 

*****       *****      *****      ***** 

“शब्द को शींख की भूशमका दें / शब्द को मत मींजीरा बनाएूँ। 

गुनगुनाना  मारी प्रकृतत  ै / आप कसते र े श्रींखलाएूँ।”114 

शशि ओम अम्बर िी की ग़ज़लें भाषा-शैली के शलए अिनी अलग विशशठि 
िहचान रखती हैं। उनकी ग़ज़लों में भाषा के तीन रूि दृष्ठिगत होते हैं। उनकी बहुत 
थोडी ग़ज़लें उर्दू प्रकृतत की है, कुछ ग़ज़लें हहींर्ी ि उर्दू के लोक प्रचशलत शब्र्ों और 
मुहािरों से बनी है। िरन्तु अधधकाींश ग़ज़लें ऐसी है, ष्िनमें सींस्कृत की तत्सम 
शब्र्ािली युक्त शुद्ध हहींर्ी भाषा का प्रयोग हुआ है। िो समकालीन हहींर्ी ग़ज़लकारों में 
उन्हें विशशठि ि अलग िहचान रे्ती है। 

 तनठकषतू: कह सकते हैं कक शशिओम अींबर िी की ग़ज़लें हमारे र्ौर के किु 
यथाथ ूको मुकम्मल रूि में अशभव्यक्त करती है। िीिन की तमाम प्रततकद लताओीं के 
बाििदर् आशा, विश्िास और ष्ििीविषा के भाि से उनकी ग़ज़लें अनुप्राणित हैं। उनकी 
ग़ज़लों में ज्िालामुखी के उबलते लाि ेके बीच प्रेम की सींर्ल समीर भी है, अींगारों सी 
र्हकती िीिन र्शाओीं रूिी चट्टानों की किोरता ि तिन भी है, तो गुलाब के फद लों की 
नािुकता ि िण्डक भी है। उनके सींबींध में िशशठि अनदि िी की हिप्ििी उल्लेखनीय 
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है- “डॉ. शशि ओम अम्बर इस समय हहींर्ी ग़ज़ल के ियाूय बन चकेु हैं। उनका ताि 
और तेिर, उनकी सुलगती हुई अनुभदतत और र्हकती हुई भाषा, उनका कसा हुआ 
शशल्ि और आक्रामक लहिा उन्हें सबस ेअलग करता है। यहर् र्ठुयन्त कुमार के बार् 
िाँच गज़ल हस्ताक्षरों के नाम लेने होंगे तो उनमें शशि ओम अींबर हर हाल में 
होंगे।”115 

2.12  रेराम समीप 
 समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल समाि में, हमारे समय की समािाधथकू सींरचनागत 

सीढी े़ के सबसे तनचले िायर्ान िर धककयाए मेहनतकश आम आर्मी के ‘समीि’ खड े
होकर शोषक सत्ता शष्क्तयों द्िारा उसे हर्ए िा रहे गहरे ज़तमों स ेउििी िेर्ना के 
कारि उसके मुख से तनकली ‘हरेराम’ की मौन आहभरी िुकार को महसदसने, उसे 
िािी रे्ने तथा उससे मुष्क्त के शलए रचनात्मक सींघष ूकरने िाले िनिार्ी ग़ज़लगो है 
हरेराम समीि। इस सींबींध में कहा िा सकता है कक आम आर्मी की धचर सहचरी 
अभाििन्य िेर्ना से प्रसदत ‘हरेराम’ की िुकार मानो ईश्िरीय राम के शलए न होकर, 
उसी के समान हाशशए की िठृिभदशम िर उसके ‘समीि’ खड ेग़ज़लकार हरेराम समीि 
के शलए है, क्योंकक यह िह ग़ज़लकार है िो आमिन को अिने सबसे समीि ि 
आत्मीय लगता है, ष्िसके अशआर उस आम आर्मी की त्रासर् िीिन ष्स्थततयों के 
ही सिीि शब्र् धचत्र हैं और ष्िनमें प्रयुक्त लफ्जज़ मात्र शब्र् नहीीं, अवित ु आम 
आर्मी के ररसत ेहुए ज़तमों के नासदर है। ष्िन िर यहर् सींिेर्ना के साथ कान हर्ये 
िाए तो उस आम अिाम की चीत्कार और कराह स्िठि सुनाई रे्ती है। यह चीत्कार 
ि िुकार ितमूान की भयािह िररष्स्थततयों की िकड में आए समाि ि क्षत-विक्षत 
होती मानिता की हृर्य विर्ारक चीख है, उसे ष्िींर्ा रखने की िुकार है। इस तनशमत्त 
िे अिनी लेखनी की हर्यासलाई से कागज़ िर मानिता को रोशन करने िाली ग़ज़लों 
की मशालें िलाते हैं। ये शरे उनके रचनात्मक उदे्दयों को व्यक्त करते हैं - 

“बेघर कफरे समीप तयों तस्कर का म ल  ै/ऐसे ककसी भी प्रश्न का उत्तर तया सरल  ै। 

मुद्दत से इक शरीफ  ी दखु भोग र ा तयों/  ालात में तयों आता न ीीं रद्दोबदल  ै। 

जब लूट के खखलाफ़ कोई शोर न ीीं  ै /बस आदमीयत ददथ में  ै, शषे कुशल  ै। 

इक जींग तो लड़ना  ी पड़गेी समय के साथ/ य  क्ज़ींदगी के नाम मेरी एक प ल  ै। 

ये रात  ै तिील मगर जानता  ूूँ मैं / कुछ दरू  ी तो भोर  ै कुछ दरू  ी कल  ै।”116      

*****      *****       *****        *****          *****      ***** 
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“आज के  ालात बतलाना जरूरी  ो गया/ इसशलए मुझको ग़ज़ल गाना जरूरी  ो गया। 

जम गई  ै बफ़थ  सी ये जो मु ब्बत की नदी/आूँच देकर उसको वपघलाना जरूरी  ो गया। 

अब य ाूँ पर सबकी आींखों का  ी पानी मर गया/इक नई भागीरथी लाना ज़रूरी  ो 
गया।”117 

“एक हदन इींकलाब लाएगी 

अब ग़ज़ल  ै मशाल कागज पर।”118 

 सहि-सरल ि शमलनसार व्यष्क्तत्ि के धनी हरेराम समीि का िन्म 13 
अगस्त, 1951 को मेख गाँि, ष्िला नरशसींहिुर, म. प्र. में हुआ था। विता श्री शींकर 
लाल नेमा से बालक के िन्म की सदचना िाकर गाींि में रहन े िाले सींत ‘हरेराम' 
महाराि के मुख से कीतनू स्िरूि तनसतृ शब्र् ‘हरेराम' ही उनका नाम हो गया। ि े
छह साल की उम्र से ही विता की रे्खा-रे्खी में तुकबींहर्याँ करने लगे। तथा कॉलेि 
शशक्षा के र्ौरान ‘मनोज्ञ’ उिनाम से कविता शलखने लगे। अब तक उनके आि ग़ज़ल 
सींग्रह तथा छह ग़ज़ल आलोचनात्मक िुस्तकों सहहत र्ो र्िनू से अधधक रचनाएीं 
प्रकाशशत हो चकुी हैं।  

 हरेराम समीि अिने प्रथम ग़ज़ल सींग्रह ‘हिा से भीगत े हुए’ में ही ये ग़ज़ल 
रचना के कथ्य और शशल्ि सींबींधी िदिाूग्रहों से िदरी तरह से मुक्त हो िीिन की यथाथ ू
भदशम िर खड े होकर ग़ज़ल कहना शुरू करते हैं। र्दसरे सींग्रह ‘आँधधयों के र्ौर’ में 
सींकशलत ग़ज़लों में साम्प्रततक िीिन की विविधििी सच्चाइयों ि आम आर्मी के 
सींघष ूको स्िर शमला है। तीसरे सींग्रह ‘कुछ तो बोलो’ की ग़ज़लों में िीिन की विषम 
ि भयािह ष्स्थततयों के सामने आम आर्मी की बेचारगी-बेचतैनयों के बयान के साथ 
उनकी मदक सींिेर्ना को िाग्रत करने के तनशमत्त की गई िुकार है। चौथे ग़ज़ल सींग्रह 
‘ककसे नहीीं मालदम’ में आम आर्मी की सिवूिहर्त िेर्ना तथा िीडा को माशमकू 
व्यींिना के साथ स्िर रे्त ेहुए प्रततकद ल हालात में तनराशा-हताशा िन्य प्रलाि करन ेके 
बिाए उस े सींघष ू का हौसला रे्ते हैं। िाचँिें सींग्रह ‘इस समय हम’ की ग़ज़लों में 
समकालीन खौफनाक ष्स्थततयों में मानिता के ितन का र्रू् है, तो इसके क्रशमक 
विकास के रूि में अगले ग़ज़ल सींग्रह ‘है तो सही’ में ितमूान के मनुठयता विरोधी 
र्ौर में इींसातनयत के क्षीि रूि में मौिदर् दृश्यों को रेखाींककत कर िीिन के प्रतत 
आस्था का स्िर व्यक्त है। सातिें ग़ज़ल सींग्रह ‘यह नर्ी खामोश है’ में 21िीीं सर्ी के 
समय-समाि की िाँच िडताल, उसके हाल-चाल ि नए यथाथों के धचत्रि के साथ 
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शोषक शष्क्तयों के ब़िते जु़ल्मों के ण़िलाफ़ िनमानस में प्रिाहमान प्रततरोध की 
़िामोश नर्ी की प्रलयींकारी बा़ि का चतेािनी भरा स्िर है। समीि के इन सभी ग़ज़ल 
सींग्रहों की चतुनींर्ा ग़ज़लों का सींकलन 2021 में ‘हरेराम समीि चयतनत ग़ज़लें’ शीषकू 
से प्रकाशशत हुआ। ष्िसमें इन सभी सातों ग़ज़ल सींग्रहों के सतरींगी अशआर रूिी 
इींद्रधनुष रींगीन आभा में एक साथ प्रततबबींबबत होत े हैं। इसके अततररक्त उन्होंने 
आलोचकों की उिेक्षक्षत दृष्ठि की शशकार हहींर्ी ग़ज़ल िर आलोचनात्मक कायू करत े
हुए ‘हहींर्ी ग़ज़ल की िहचान’, ‘हहींर्ी ग़ज़ल की िरींिरा’ तथा समकालीन हहींर्ी 
ग़ज़लकार:एक अध्ययन (चार खींड) िुस्तकों की सिृना की है।  

 प्रततबद्ध ग़ज़लगो हरेराम समीि अिनी शायरी से आम आर्मी की र्र्ीली 
िीिन ष्स्थततयों का शाष्ब्र्क आईना रचते हैं। उनकी शायरी समाि के शलए सुख-
सुविधाओीं ि सौंर्य ूके सिृक तथा उर्रिदरक उस मेहनतकश आर्मी की त्रासहर्यों ि 
िीिन सींघषों की प्रखर रूि में मुखर अशभव्यष्क्त है, िो रािनीततक-सामाष्िक-आधथकू 
विसींगततिदि ू व्यिस्था में बर्हाल, बेहाल ि तींगहाल िीिनयािन के शलए वििश है; 
िदिन-घुिन से सींत्रस्त है। ष्िसका िीिन अभाि ि र्रू् का ियाूय है। आम आर्मी के 
ज़तमों के ये तनशान समीि िी के हृर्य ििल िर िीडार्ायी भािों के रूि में अींककत 
होत ेहैं, ष्िन्हें िे ग़ज़लों में उकेरते रहत ेहैं। और इसीशलए समीि िी के शरे आम 
आर्मी की बेचनैी, छिििाहि ि उसके िीिन सींघषों की उसकी ष्ज़ींर्गी स ेचनुे गये 
प्रतीकों, बबींबों ि रुिकों से ग़ेि गये शब्र् धचत्र है। समीि िी बबना थके आम आर्मी 
की िरेशातनयों ि बेचतैनयों को स्िर रे्ते हुए उसके शलए एक बेहतर र्तुनया की 
सींभािना तलाशन ेतथा उस ेप्राप्त करने की चतेना िागतृ करत ेहैं। उनके शरेों में ये 
भािधचत्र स्िठि हर्खाई रे्ते हैं  

समीि की शायरी में आम आर्मी की अभाि ि सींघष ूभरी िीिन यात्रा का धचत्र- 

“झुलसती िपू, थकते पाूँि, मीलों तक न ीीं पानी 

बताओ तो क ाूँ िोऊूँ  सफर की ये परेशानी। 

इिर भागूूँ, उिर भागूूँ, ज ाूँ जाऊूँ , ि ी पाऊूँ  

परेशानी… परेशानी… परेशानी…… परेशानी।”119 

समीि िी की शायरी आम आर्मी की िीडा की उिि- 

“ग़ज़ल का शरे  ूूँ बेशक दखुों का जाया  ूूँ / मैं अपने िक़्त की उम्मीद का सरमाया  ूूँ। 
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मुझ ेतो क्ज़ींदगी की रा  खतरनाक शमली/ समझ लो आज य ाूँ बच बचाके आया  ूूँ। 

आूँखें ज़ख़्मी  ै, ाथ शूल  ै, जुबाूँ भी बेदम/तुमको बतलाऊीं  कैस ेककतनी चोट खाया  ूूँ।”120 

िाग्रतत बोध- 

“िरती नई तलाश, नया आसमाूँ तलाश 

अब िक़्त आ गया  ै, तू अपना ज ाूँ तलाश।”121 

हरेराम समीि की शायरी आम आर्मी के र्खुों की िडताल करत ेहुए उसके शलए 
ष्िम्मेर्ार रािनीततक सत्ता शष्क्तयों िर मारक प्रहार करती है और यहीीं िर उनकी 
िन प्रततबद्धता रािनीततक चतेना स ेसम्बद्ध हो िाती है। आि रािनीतत िनसेिा की 
‘नीतत’ से र्दर हो धींधा बन गयी है। तथा रािनेताओीं के शलए आम िनता सत्ता के 
शसींहासन िर च़िने की सीह़ियाँ भर हो गई है। सत्ता प्राप्त होत ेही िनकल्याि की 
धचींता का ढोंग रचने िाले ये रहबर ही राहज़न बनके िनकल्याि के बिाय अिने ही 
सुख चनै ि समवृद्ध में आकीं ि डदब ेरहते हैं, ष्िससे विकास का सदरि इन्हीीं की इमारतों 
में कैर् होकर रह िाता है तथा विकास योिनाएँ रािनीततक-प्रशासतनक भ्रठिाचाररता 
ि स्िाथिूरता की शशकार हो महज़ कागज़ी तरक्की बनकर रह िाती है। व्यिस्था के 
फद िे घड ेके कारि विकास का गींगािल कभी समाि में सबस ेिीछे खडे आम आर्मी 
तक िहदँचता ही नहीीं है और आम आर्मी के शलए इस शसयासत की रे्न ि उिलष्ब्ध 
केिल और केिल त्रासर्ी भर होती है। समीि िी आम िनता में इस रािनीततक 
छल-िाखींड के ण़िलाफ़ प्रततरोध ि क्राींतत का बोध िागतृ करते हैं, ष्िससे िह अिने 
हहस्से के उष्ियारे की मागँ करें तथा स्िाथी रािनीतत के स्थान िर िन कल्यािकारी 
व्यिस्था की स्थािना का बर्लािी स्िर बुलींर् करें। इन सींर्भों में ये शरे रे्खे िा 
सकते हैं – 

“तू तख़्त पर चढने के म ज काम आएगी 

जनता! तुझ ेपता  ै तू बस पायदान  ै।”122 

रािनीततक षड्यींत्र, भ्रठिाचार और विकास-  

“सूरज हदखा के  मको नए इक्श्त ार में 

ले जा र ा िो रा नुमा अूँिकार में। 

नकली तरक्तकयाूँ  ी सभी  ाथ लग सकीीं 

बबजली न ीीं  ै आज भी बबजली के तार में।”123 
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शसयासत की रे्न - “इस शसयासत की धगनाऊूँ  तया तुम् ें उपलक्ब्ियाूँ 

      त्रासदी दर त्रासदी दर त्रासदी दर त्रासदी।”124 

रािनीतत नेततृ्ि के प्रतत प्रततरोध का स्िर –  

“ मको अपना उक्जयारा दो अूँधियारा मींजूर न ीीं 

सहदयों से बींदी  म क्जसमें िो कारा मींजूर न ीीं। 

दरू भगाओ खदुगजों को, जनह त केिल काम करे 

सत्ता  ो अब शसफथ   मारी,  रकारा मींजूर न ीीं।”125 

 समीि िी साींकेततकता और सींिार्क्षमता को ग़ज़ल की ताकत समझकर अिाम 
के िीिन सींघष ू ि सामाष्िक यथाथ ूकी अशभव्यष्क्त के शलए आम ष्ज़ींर्गी से ही 
बबींब, प्रतीक, रूिक ि मुहािरों का प्रयोग कर शब्र्ों की बाज़ीगरी से चककत करने के 
बिाए आमिन की सरल भाषा में ग़ज़लें कहत ेहैं। तनठकषतू: कह सकते है कक समीि 
िी की शायरी की विस्ततृ कथ्य िररधध में समकालीन िीिन के सभी आयाम 
समाहहत है। उनकी शायरी हमारे समय की सामाष्िक-रािनीततक चतेना का महत्ििदि ू
र्स्तािेज़ है। हमारे र्ौर की सता ि रािनीतत की स्िाथिूरता, धाशमकू िाखींडिार्, आम 
िन की सींघषशूीलता, बाज़ारिार्ी ि उिभोक्तािार्ी सींस्कृतत के प्रसार तथा उससे 
उििी सामाष्िक-साींस्कृततक विसींगततया ँ यथा समाि में असींगतता, आत्मलीनता ि 
अिराधधक प्रितृतयों के ग्राफ का ब़िना, मानिीय मदल्यों का ितन, ररश्तों की धडकन 
का गायब होना तथा आधथकू विषमता सभी तरह की विद्रदिताओीं को ये ग़ज़लें बेनकाब 
करती है। लेककन इन सबके बाििदर् अर्म्य ष्ििीविषा, आस्था ि सींघष ूका स्िर इन 
ग़ज़लों का प्राितत्ि है। इसी के बर्ौलत समीि िी अिनी ग़ज़लों में तमाम 
अशुभताओीं के बीच भी शुभताओीं के फद ल चनुते हैं। अवप्रयताओीं के बबदल िर वप्रयताओीं 
की गुलाबी कलम च़िाने का कमाल उनकी कलम के कलाम में है। सींक्षेि में समीि 
की शायरी न केिल हमारे समय के समाि के नए यथाथों का अन्िेषि ि प्रततबबींबन 
करती है, बष्ल्क सामतयक विद्रदिताओीं के बीच िीिन की बेहतरी के शलए ज़रूरी मदल्यों 
की िक्षधरता का स्िर बुलींर् कर बेहतर मानिीय समाि की प्रततठिा की िैरिी करती 
है। 

“चलो ज़माने का नतशा नया बनात े ैं / बबगड़ गया  ै अब ये दसूरा बनाते  ैं। 

 मारे बीच मु ब्बत  ो बस मु ब्बत  ो /  म अपने ररश्त ेको इतना बड़ा बनाते हैं। 
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पसर न जाए क ी ज़ न में अन्िेरापन / चलो  म अपन े ी हदल को हदया बनाते  ैं। 

य ाूँ पे राज जब इींसातनयत का र ना  ै / इसी को तयों न ीीं अपना खुदा बनाते  ैं।”126 

2.13 डॉ. ककशन ततिारी 
समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल की ब्रिभदशम िर सामतयक िीिन की विविध रींगी 

लीलाओीं को धचबत्रत करने तथा साम्राज्यिार्ी-िदँिीिार्ी शोषक अत्याचारी ताकतों रूिी 
कीं सों के विनाश के शलए सुर्शनू शाष्ब्र्क चक्रव्यदह रचने िाले ‘ककशन’(कृठि) है 
ग़ज़लगो ककशन ततिारी। ततिारी िी की ग़ज़लें केिल काकफ़या आिमाइश के शलए की 
गई शाष्ब्र्क कीडा मात्र नहीीं है, िरन िीिन के हर क्षेत्र के काले क्रीडा कौतुकों को 
समझने, उन्हें बेिर्ाू करने तथा ब़िती मदल्यहीनता के बीच इींसातनयत की सीख रे्ते 
हुए र्तुनया को बेहतर बनाने के शलए की गई शब्र् साधना है। एक ग़ज़ल बतौर 
उर्ाहरि प्रस्तुत हैं 

“ में मालूम  ै दतुनया में कफर ऐसी स र  ोगी। 

 र एक इन्साीं के हदल में प्यार की केिल ल र  ोगी। 

 म अपनी रा  पर जब चल हदये तो कफर न भटकें गे 

जो सच की रा  चलते  ैं, विजय उनकी अमर  ोगी। 

ये दौलत बेिफा  ै, तुम क्जसे अपना समझते  ो 

तुम् ारे साथ जो  ै आज-कल जाने ककिर  ोगी। 

तुम् ारी तोप, बन्दकूें , शमसाइल  ोंगी बेमतलब 

समस्याएँ  मारी  ल तो बस शमल बैठ कर  ोगी।”127 

 समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल के महत्ििदि ूहस्ताक्षर ककशन ततिारी का िन्म भोिाल 
में श्रीमती कमला रे्िी एिीं श्री गौरीशींकर ततिारी के घर 14 अक्िदबर, 1949 को हुआ 
था। उन्होंने र्ठुयन्त की ग़ज़लों िर िीएच.डी की उिाधध प्राप्त की। ततिारी िी के अब 
तक छह ग़ज़ल सींग्रह प्रकाशशत हो चकेु हैं। िहला ग़ज़ल सींग्रह ‘भदख से घबराकर’ 
1986 में तथा र्दसरा ‘आिकी िेब में’1997 में प्रकाशशत हुआ। यह सींग्रह सिहूारा िग ू
ि उसकी मुष्क्तकामी चतेना का प्रतततनधधत्ि करने िाले लोगों को समवितू है। 
आक्रोश ि प्रततरोध इस सींग्रह की ग़ज़लों का मदल स्िर है। तीसरा सींग्रह ‘सोधचए तो 
सही’ 2001 में आया। इस सींग्रह की ग़ज़लें िीिन का यथाथिूरक धचत्रि करने के 
साथ िनिागरि और िनचतेना के स्िर से अनुप्राणित है। धचींतन प्रधानता इन 
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ग़ज़लों की मुख्य विशषेता है। शीषकू ग़ज़ल ‘सोधचए तो सही' सत्ता के छल प्रिींचों, 
धाशमकू कुचालों को उिागर करने के साथ विकृत व्यिस्था में िररितनू के शलए 
शोवषत-िीडडत िन से क्राींतत के बारे में सोचने का न केिल आग्रह करती है, बष्ल्क 
उन्हें सोचने के शलए मिबदर भी करती है।  

“जु़ल्म की दास्ताूँ, सोधचए तो स ी /आदमी बेजुबाूँ, सोधचए तो स ी। 

चाल उनकी थी, िो रोज चलते र े, /  म बने गोहटयाूँ सोधचए तो स ी। 

बबजशलयाूँ मज बों की चमकने लगी / जल गई बक्स्तयाूँ, सोधचए तो स ी। 

 ाथ बाींिे खड़,े ककसने बाींिा तुम् ें / भीींचकर मुहियाूँ, सोधचए तो स ी। 

माूँगने से य ाूँ, कुछ शमलेगा न ीीं / आपका  ै ज ाूँ, सोधचए तो स ी।”128 

ततिारी िी का चौथा ग़ज़ल सींग्रह ‘मैं तुम हो िाऊँ' शीषकू से 2008 में 
प्रकाशशत हुआ। इस सींग्रह की ग़ज़लों में समकालीन ष्ज़ींर्गी के विविध स्याह रींगों यथा 
सींज्ञाशदन्य होत ेररश्ते, आत्मककें हद्रतता ि एकाकीिन की ब़िती प्रितृत, महानगरीकरि 
के र्ठुप्रभाि, धम ूका विकृत चहेरा, विज्ञान का सभ्यता विनाशक रूि, ियाूिरि का 
घिना स्िास्थ्य, बाज़ार का र्ानिी रूि, मदल्य विरोधी िातािरि आहर् के धचत्रि के 
साथ आि के िदँिीिार्ी र्ौर में याींबत्रक ि मदल्यहीन िीिन शैली के अभ्यस्त होत े
समाि को आत्मालोचन का सींरे्श हर्या गया है। इन काले धचत्रों के साथ इसमें प्रेम 
ि प्रकृतत सौंर्य ूके उिले धचत्र भी हैं। इस सींग्रह की शीषकू ग़ज़ल ‘मैं तुम हो िाऊँ’ 
उस प्रेम की अशभव्यष्क्त है, ष्िसका ऊध्ि ूि उर्ात रूि ही मानिता का मदल धमू है।  

“सोच र ा  ूूँ गुम  ो जाऊूँ  / कुछ हदन को मैं तुम  ो जाऊूँ । 

र ना चा ूूँ साथ तुम् ारे / माथे की कुम-कुम  ो जाऊूँ । 

तततली बनकर तुम आओ तो / कानन र ूूँ कुसुम  ो जाऊूँ । 

मन के मैल सभी िलु जायें / नयन-नयन पुरनम  ो जाऊूँ ।”129 

 ततिारी िी का िाँचिा ँग़ज़ल सींग्रह ‘सारथी मैं हद ँ’ 2013 में प्रकाशशत हुआ। यह 
सींग्रह सामतयक िीिन की िहिलताओीं और विडम्बनाओीं का ितृाींत है। 2019 में 
प्रकाशशत छिे ग़ज़ल सींग्रह ‘धदि का रास्ता’ 2019 में का शीषकू ‘धदि का रास्ता’ 
व्यींिनाथी है। यह एक तरफ िहा ँआज़ार्ी के बार् के रािनीततक छल प्रिींचों के 
कारि आज़ार्ी की शीतल सुखर् छाँि का स्िप्न रे्खने िाले आमिन के िीिन िथ 
के र्ारूि धदि का का रास्ता बन िाने स ेउत्िन्न र्रू् की बयानी है, िही र्दसरी तरफ 
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यह ग़ज़लकार की कठिसाध्य सींघषशूीलता का भी द्योतक है। ग़ज़लकार सत्ता की 
चािुकाररता करके सत्ता के छाया सुख के बिाय उसके प्रततरोध ि उससे सींघष ूकरने 
का धदि का रास्ता चनुता है तथा अिनी रचनात्मक सींघषशूीलता से िसुधिै कुिुींबकम 
की भािना से युक्त एक बेहतर शाींततिदि ूमानिीय िहान की कामना करता है। इन 
सींर्भों में ये शरे प्रस्तुत है- 

“चाल कफर इक नई चल गई कुशसथयाूँ / आज कफर से  में छल गई कुशसथयाूँ। 

अब भरोसा करें ककसके िादे पे  म / आज आईं अगर कल गई कुशसथयाूँ। 

लोग पीकर ज र भोले शींकर  ुए / खनू पी कर मगर पल गई कुशसथयाूँ। 

आज शमलकर चलेंगे सभी साथ में / छोड़ कर  मको केिल गई कुशसथयाूँ। 

 म समझने लगे जब ये चालाककयाूँ / रूप लेकर नया ढल गई कुशसथयाूँ।”130 

*****     *****      *****       *****      ***** 

“िमथ मज ब जात सबका एक  ी मकसद र े 

 ो अमन  र ओर केिल तो ज ाूँ र  जाएगा।”131 

तनठकष ूरूि में कह सकते हैं कक ककशन ततिारी हहींर्ी ग़ज़ल के ि ेप्रौ़ि हस्ताक्षर 
है, िो ग़ज़ल की बारीककयों तथा उसके कहन के शऊर सलीके स ेअच्छी तरह िररधचत 
है। और इसीशलए उनके शरे यथाथ ू की ज़मीन से उििे होन े िर भी गहरी 
सींिेर्नशीलता ि कल्िनाशीलता के कारि िािक िर प्रभाि छोडने की कुव्ित रखते 
हैं। िे समकालीन िीिन के विविध िक्षों से अिने शरेों को सिाकर एक बेहतर इींसानी 
र्तुनया की प्रततठिा के शलए सींघष ूकरत ेहैं। आर.िी. महवष ूकहत ेहैं, “िे अिनी ग़ज़लों 
के माध्यम से समाि और व्यष्क्त में सुधार लाना चाहत ेहैं और इसी सद्प्रयास में 
बराबर लगे हुए हैं। िे ग़ज़लों में तथ्य कथ्य व्याकरि एिीं गुिित्ता के प्रतत सिगता 
के िक्षिाती हैं।”132  

2.14 राम मेश्राम 
  राम मेश्राम समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल में अिनी प्रयोगधशमतूा एिीं अिने अलहर्ा 

अर्ाज़ से एक अलग िहचान कायम करने िाले धगने चनुे प्रततष्ठित ग़ज़लकारों में 
अग्रगण्य है। राम मेश्राम का िदरा नाम रामभाऊ अमतृलाल मेश्राम है। उनका िन्म 
20 हर्सींबर, 1946 को िाराशसिनी नगर, बालाघाि, मध्य प्ररे्श में हुआ था। सींप्रतत 
सेिातनिषृ्त्त के िश्चात स्ितींत्र रूि से ग़ज़ल लेखन कर रहे हैं। 
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राम मेश्राम 21िीीं सर्ी की हहींर्ी ग़ज़ल में िैचाररक तष्ल्खयों की प्रखर 
अशभव्यष्क्त के कारि अिनी एक विशशठि िहचान एिीं स्थान रखते हैं। उनके अब 
तक र्ो ग़ज़ल सींग्रह प्रकाशशत हो चकेु हैं। उनका िहला ग़ज़ल सींग्रह ‘शोलों के फद ल’ 
सन 2006 ई. में प्रकाशशत हुआ। इस सींग्रह के माध्यम से मेश्राम अिने र्ौर की 
सामाष्िक विसींगततयों, साींस्कृततक विचलनों एिीं रािनीततक विद्रदिताओीं के शोलों को 
ग़ज़लों के फद लों के साथ प्रस्तुत करते हैं। अिने िक्त के समाि, धमू, रािनीतत, अथ ू
एिीं मीडडया िगत के व्यािाररयों के िाकयों से िाककफ़ मेश्राम िी अिनी ग़ज़लों के 
माध्यम से उन्हें वििेधचत विश्लेवषत करते हैं। इस सींग्रह की यह ग़ज़ल उर्ाहरिस्िरूि 
प्रस्तुत है- 

“आपने बेची खबर, खबरों ने बेचा आपको 

मीडडया ने आप- म-सबको परोसा और कुछ। 

लूट इनकी, राज उनका, िोट  ी तो आपका 

मो तरम आगे अभी देखें तमाशा और कुछ। 

िाकया था और कुछ अफिा  फैली और कुछ 

कफर दलालों की दलाली ने दलेला और कुछ। 

कर चकेु जैसा म ाजन, तयूूँ न  म िैसा करें 

देश-पूजा, भेंट-पूजा, पेट-पूजा और कुछ। 

िन्य गुरुघींटाल! 'औरत-मुक्तत' का दशथन तेरा 

स्िगथ था कुछ और  ी, तून ेहदखाया और कुछ।”133 

राम मेश्राम का र्दसरा ग़ज़ल सींग्रह 2024 में ‘आग में उडान’ शीषकू से प्रकाशशत 
हुआ। इस सींग्रह की ग़ज़लें 21िीीं सर्ी के समाि की नब्ज़ को ििोलकर उसकी 
बीमाररयों की िहचान ि धचककत्सा करती है। इस सींग्रह में िे 21िीीं सर्ी में 
भदमींडलीकरि एिीं उर्ारीकृत विश्ि बाज़ार के िररए हमारे समाि तक िहँुची 
उिभोक्तािार्ी, िदँिीिार्ी ि साम्राज्यिार्ी प्रिषृ्त्तयों के कारि समाि में उभरत ेनिीन 
मदल्यों को उिागर करने तथा सामाष्िक, साींस्कृततक, धाशमकू, रािनीततक क्षेत्रों में 
उत्िन्न मदल्यहीनता, समस्याओीं ि सींकिों की ज्िालाओीं को कैर् करने के शलए ग़ज़लों 
रूिी ड्रोन की उडान भरते हैं तथा उसके माध्यम स ेइस आग के शमन हेत ुव्यींग्य 
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िल की बौछार करते हैं। समकालीन रािनीतत की चररत्रहीनता एिीं मदल्यहीनता को 
व्यक्त करती यह ग़ज़ल प्रस्तुत है- 

“िोट की चोट से जन-गण को ह लान ेिाल े/ िन्य  ैं, िन्य  ैं भारत को चलाने िाले। 

दफ्न करते  ैं सींवििान कक सत्ता तो शमले / जातत गणना का गड़ा पे्रत क्जलाने िाले। 

 ार  ोते  ी इलेतशन में अचानक गायब / गमथ अफ़िा  से मा ौल फुलाने िाले। 

एक भी आम इलेतशन कभी जीते  ी न ीीं /  ो गए लोग ि ी देश चलान ेिाले। 

देश ककस-ककस से बचाएूँगे कक जब घर  ी में/खास अपनों  ी में  ैं, ज़ र वपलाने िाले। 

चाूँद- दर- चाूँद  थेली पे उगान ेिाल े/ घोषणाओीं के बड़ ेडोज वपलान ेिाले। 

कोई आिाज़ उठाए, कोई ह म्मत तो करे / बाज कब आएूँगे जन जन को रुलाने िाले।”134 

राम मेश्राम की ग़ज़लें आि के िक़्त के सिीि हाल-चाल का हलफनामा है। 
उनकी ग़ज़लें मनुठय की अष्स्मता एिीं अष्स्तत्ि के रक्षि के शलए साहहत्य के द्िारा 
रािनीततक, सामाष्िक, आधथकू साींस्कृततक एिीं ियाूिरिीय स्तरों िर िारी िींग की 
िबरर्स्त बयानी है। उनकी ग़ज़लों में आज़ार्ी के बार् की त्रासर् ष्स्थततयों स ेउिि े
मोहभींग, उन ष्स्थततयों से िदझत ेआम आर्मी की बर्हाली, फाकाकशी ि शोवषत 
िीिन र्शाओीं तथा इनके के शलए ष्िम्मेर्ारों के प्रतत आक्रोश की अशभव्यष्क्त से 
मुष्क्त सींघष ू की चतेना मुखररत हुई है। समकाल की रािनीतत की िैंतरेबािी ि 
स्िाथिूरता, प्रशासतनक तींत्र की विसींगततयाँ, समाि में उभरती निीन िीिन शैशलयाँ 
ि प्रितृतयाँ, धम ूके नाम िर विकराल होती साींप्रर्ातयकता और विकास की आँधी में 
प्रकृतत का बबगडता स्िरूि ि सौंर्य ूआहर् अनेक धचत्र उनकी ग़ज़लों में धचबत्रत है। 
कुछ ग़ज़लों के शरे द्रठिव्य हैं- 

समाि की बर्लती िीिन शैली-  

“यकसाूँ फैशन यकसाूँ कचरा/ नया निेला नखरा पालें। 

र े रात-हदन मोबाइल में /  रदम य ाूँ मशगला पालें। 

'शलि-इन' के आज़ाद जगत में / जुनूूँ ज़िानी िाला पालें। 

जब चा ें,  मबबस्तर कर लें / छोड़ें सौ र, कुत्ता पालें।”135 

मदल्यहीनता  

“रात-हदन मरने-खटने से रा त शमली/ फ्रॉड जीता, उसूलों को लानत शमली। 

आदमीयत का आखखर जनाजा उठा/ मुल्क को ि शशयाना अदाित शमली। 
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क्जस्म कपड़ों में नींगा लगा  र तरफ / रा  चलतों को जब बादशा त शमली।”136 

राम मेश्राम की ग़ज़लें भाषा, शशल्ि, प्रतीक, रर्ीफ़, काकफ़या के प्रयोग की दृष्ठि 
से भी अिने समकालीन ग़ज़लकारों स ेबबल्कुल अलग है। इस सींबींध में डॉ. कँुिरिाल 
शसींह की हिप्ििी उल्लेखनीय है- “राम मेश्राम र्ठुयन्त की िरम्िरा के प्रमुख 
ग़ज़लकार हैं, िो इस िरम्िरा को विस्तार रे्ते हैं। उनमें उर्दू की ग़ज़ल और हहन्र्ी के 
गीत की िह िरम्िरा शमलती है, िो अिने समय की सींिेर्नाओीं को समेिते हुए उन 
िर तीखा व्यींग्य करती हैं। गौर से रे्खें तो राम मेश्राम की ग़ज़लों की बनािि और 
बुनािि, शशल्ि और भावषक सींरचना अत्यींत प्रयोगधमी होने के बड े बड े र्ािे करन े
िाले अन्य ग़ज़लकारों से सिथूा शभन्न है।”137 

2.15 म ेश अग्रिाल 

 हहींर्ी ग़ज़ललोक में अिनी ग़ज़लों से विद्रदि यथाष्स्थततिार् के प्रतत गहरी 
असहमतत, तीव्र आक्रोश ि िररितनूकारी क्राींतत चतेना का ताींडि रचने िाले 
समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल के ‘महेश’ है महेश अग्रिाल। िे र्ठुयन्त कुमार द्िारा शुरू की 
गई तथा अर्म गोंडिी द्िारा ऊँचाई प्रर्त्त हहींर्ी ग़ज़ल की उस व्यिस्था विरोधी 
िरींिरा के ग़ज़लगो है, िो विद्रदि व्यिस्था का विरोध करते हुए व्यिस्था में 
सकारात्मक बर्लाि लाने की शरेों-सी (शरेीय) कोशशश अिने शरेों में करते हैं। तीखी 
ि मुखर सींिेर्ना के ऊिाूिान ग़ज़लकार महेश िी की ग़ज़लों के शरे सिहूारा के 
समथनू तथा व्यिस्था विरोध के िथ िर शरे की सी तनभीक चाल चलते हैं। महेश िी 
की ग़ज़लों में आम िनविरोधी िदींिीिार्ी-साम्राज्यिार्ी तथा कट्टरिींथी-साींप्रर्ातयक 
ताकतों के प्रततरोध तथा आमिन से इस व्यिस्था में बर्लाि के आग्रह का स्िर 
मुखरता से व्यक्त हुआ है। यह शरे द्रठिव्य है 

“ ैं न ीीं य   ाथ केिल  ाथ मलने के शलए 

तू इन् ें मुिी बना दतुनया बदलने के शलए।”138 

समकालीन हहींर्ी ग़ज़ल के सशक्त हस्ताक्षर महेश अग्रिाल का िन्म अग्रिाल 
र्ींितत रािमल अग्रिाल ि रामकली रे्िी के घर में 4 अगस्त, 1946 को भोिाल, 
मध्य प्ररे्श में हुआ था। ये बचिन में ही कविता लेखन की ओर प्रितृ्त हो गए थे। 
िीिन की बसींतािस्था में महेश िी के कवि मन से श्रृींगाररक रचनाओीं की रस 
तनझरूरिी प्रस्फुहित होती है, िरन्त ुआिातकाल के हालात ने उन्हें श्रृींगार स ेक्राींतत के 
माग ूिर लाकर खडा कर हर्या और र्ठुयन्त की तरह आिातकाल के विरोध में उनकी 
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कलम से िो कविता फद िी िह शमसरों में थी, यद्यवि िह ग़ज़ल नहीीं थी। इसके बार् 
उनकी साहहत्य साधना का िथ स्थाई रूि स ेग़ज़ल की ओर उन्मुख हो गया।  

महेश अग्रिाल मदलतः ग़ज़लकार है। एकमात्र ग़ज़ल विधा के साथ समग्रता से 
िुडाि का िैशशठ्य समकालीन ग़ज़लकारों में उनकी विशशठि िहचान ग़िता है। उनका 
िहला ग़ज़ल सींग्रह ‘और कब तक चिु रहे’ शीषकू से प्रकाशशत हुआ। अिने नाम को 
चररताथ ूकरती इस सींग्रह की अधधकाींश ग़ज़लों का तेिर तल़्ि है। इन ग़ज़लों में 
आम आर्मी की फिेहाल िीिन ष्स्थततयाँ ि इन र्शाओीं के शलए उत्तरर्ायी सत्ता के 
असींिेर्नशील ि क्रद र चहेरे के प्रतत विरोध का स्िर है। र्दसरा ग़ज़ल सींग्रह ‘िो कहदँगा 
सच कहदँगा' शीषकू से 2009 में प्रकाशशत हुआ। यह शीषकू एक ओर िहाँ महेश िी 
की ग़ज़ल रचना के प्रतत ईमानर्ारी ि सत्यतनठिा का द्योतक है, िही र्दसरी ओर इन 
ग़ज़लों के समकालीन सच्चाइयों का र्स्तािेज़ होने को सींकेततत करता है। इन ग़ज़लों 
में हमारे समय के विचलनों की अनुगदँि मौिदर् है। यह सींग्रह 80 ग़ज़लों का एक ऐसा 
गुलर्स्ता है, ष्िसमें िीिन के विविध ििी-विििी फद लों का सींकलन है। यह र्ौरे 
हकीकत की ऐसी खलुी ककताब है, िो हमारे आि को ही नहीीं, कल को भी प्रततबबींबबत 
करती है। ये ग़ज़लें हमारे समय की तमाम विकृततयों िैसे अरािकता, भ्रठिाचार, 
धाशमकू उन्मार्, विषमता, मदल्यों का ितन, सत्ता का सींिेर्नहीन ि क्रद र चहेरा आहर् 
सभी को िदरी कुशलता से धचबत्रत करती हैं। सींक्षेि में कह सकत ेहैं कक इस सींग्रह की 
ग़ज़लें समकालीन रािनीततक विसींगततयों, सामाष्िक-आधथकू अींतविरूोधों एिीं  धाशमकू-
साींस्कृततक विडींबनाओीं के कृबत्रम रींगीन रेशों को उघाड कर उनकी काशलख सच्चाई से 
िािक को रूबरू करिाती है। एक ग़ज़ल प्रस्तुत है- 

“ ुतमरानों की बड़ी काततल अदाएूँ  ैं / ज़ख़्म देकर मर मों की घोषणाएूँ  ै। 

रींग से त ूज़दथ पत्तों को  रा कर दे / पर  कीकत  ै कक गुलशन में ख  खजाएूँ  ैं। 

नाखदुा ले जा र ा  ै उस तरफ कश्ती / क्जस तरफ तूफान की सींभािनाएूँ  ैं। 

कौन सुनता  ै य ाूँ मज़लूम की चीखें / कुशसथयों पर दोस्तों केिल शशलाएूँ  ैं। 

नफरतों ने इस तर   मला ककया  म पर/द शतों में कफर अजानें-अचथनाएूँ  ैं। 

जींगलों में यार आदमखोर मत ढूूँढो /बक्स्तयों में आजकल उसकी गुफाएूँ  ैं।”139 

  महेश िी का तीसरा ग़ज़ल सींग्रह 'िेड कफर हरा होगा' सन 2014 में प्रकाशशत 
हुआ। इस सींकलन में अिने ज़माने रूिी िींगल के विशभन्न सर्ाबहार िेडों के सदखे 
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िद ँिों में तब्र्ील होत ेिाने के विद्रदि धचत्र मौिदर् है। इस सींग्रह की ग़ज़लों में सिहूारा 
के शोषि, अन्याय ि अत्याचार की िीडा तो है ही, साथ ही सामाष्िक, आधथकू, 
धाशमकू, रािनीततक विद्रदिताएँ भी िणितू है। िर इन सबके बाििदर् इस सींग्रह की 
ग़ज़लों का मुख्य स्िर ितमूान र्ौर में मानिीय मदल्यों के विघिन ि इींसातनयत के 
ितन की धचींता है। महेश िी इींसातनयत के िेड के सदखते िाने से धचींततत है। ि े
अिनी ग़ज़ल सिृना से मनुठयता के इस तरु को कफर स ेहरा भरा कर एक खदबसदरत 
र्तुनयाई बगीच ेकी रचना करना चाहते है। और उन्हें उम्मीर् है कक इींसातनयत का यह 
िेड कफर से हरा होगा। इस सींग्रह की शुरुआत में उन्होंने ने शलखा है- 

मानिता का ितन- “बोनसाई कर हदया इींसातनयत के पेड़ को 

      और कफर उससे बड़ी कर दी गयी  ै कुशसथयाूँ।”140 

इींसातनयत के िेड के हरा होने की उम्मीर् –  

“य  पेड़ कफर  ोगा  रा विश्िास  ै  मको 

बस इसशलए उम्मीद का दामन न ीीं छोड़ा।”141 

“महेश अग्रिाल िी का चतुथ ू ग़ज़ल सींग्रह ‘अभी शषे है' नाम से 2022 में 
प्रकाशशत हुआ। यह सींग्रह उनके विछले सींग्रह का अगला िडाि है। विछले सींग्रह ‘िेड 
कफर हरा होगा’ में िे इींसातनयत के िेड के हरा-भरा होन ेकी उम्मीर् करते हैं और इस 
सींग्रह में यह उम्मीर् इींसातनयत के क्षीि रूि में ही सही, िर आि भी ष्िींर्ा होने के 
प्रकिीकरि से िदरी होती हर्ख रही है। िीिन िन में मानिीय मदल्यों के सदखते िेडों के 
बीच कुछ िेड है, िो आि भी सघन रूि से हरे भरे हैं। यदँ कहें कक समकालीन िीिन 
में बड ेिैमाने िर व्याप्त रािनीततक, सामाष्िक, साींस्कृततक ि धाशमकू विद्रदिताओीं की 
गहन अधेँरी रात में भी रोशनी की एक ककरि कहीीं ना कहीीं आि भी मौिदर् है। 
महेश िी रोशनी की उसी ककरि को इस सींग्रह की ग़ज़लों स ेढदँढते हैं और अच्छी 
बात है कक िह ककरि इन ग़ज़लों में प्रततबबींबबत होती है। इस सींग्रह के आत्मकथ्य में 
िे शलखते हैं- “आि बहुत कुछ असहि और असहनीय भी है, इसके बाििदर् एक 
आशािान ग़ज़लकार, एक उम्मीर् िसींर् नागररक कहता है कक अभी सब कुछ खत्म 
नहीीं हुआ है, अभी शषे है िो हमें एक सुनहरी भोर की उम्मीर् कायम रखने के शलए 
प्रेररत करता है।”142 इसी आशय को िुठि करत ेये शरे प्रस्तुत हैं – 

“अजब  ै आदमी काूँटे कुबूल करके भी / सभी के  ाथ में  ूँसकर गुलाब देता  ै। 
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सिाल नफरतों के रोज़  ल ककया करता / मु ब्बतों स ेिो सब को जिाब देता  ै।”143 

    *****        *****          *****         ***** 

“ ै अभी इींसातनयत य  सरजमी बींजर न ीीं 

फूल भी  ैं  र ककसी के  ाथ में पत्थर न ीीं।”144 

महेश िी की ग़ज़लें सामाष्िक सरोकारों स े िुडी क्षोशभत-िीडडत समाि की 
ग़ज़लें हैं, िो सहिता ि सरलता के कारि आमिन के शलए भी आसानी स ेबोधगम्य 
ि सहिग्राहय है और उस िर अिना अशमि प्रभाि छोडती है। उनकी ग़ज़लों के बारे 
में िीं. धगरी मोहन की ये िींष्क्तयाँ उल्लेखनीय हैं 

“ग़ज़लें श्री म ेश की ितथमान की िपू/ गींदला पानी सोख कर देती रूप अनूप। 

ग़ज़लें श्री म ेश की शब्दों का विस्फोट/बा र से दे साींत्िना भीतर मारे चोट। 

गल्ले श्री म ेश की ददों का अनुिाद/जाद ूसर चढ बोलता करना व्यथथ वििाद। 

ग़ज़लकार के पास  ै इक भविष्य की आूँख/देखी करिट बदलती उम्मीदों की पाूँख।”145 

महेश अग्रिाल अिने ग़ज़ल रचना कम ू के प्रतत बेहर् गींभीर, सींिीर्ा ि 
सींिेर्नशील रचनाकार है। िे गहन साधना स ेअिने शरेों को तराशत ेहैं और उनमें एक 
नई तािगी, खशुबद और रींग भरन ेकी भरसक सफल कोशशश करत ेहैं। अनुभदत भािना 
को शब्र्, शब्र् को अथ,ू अथ ूको रस और रस को छाींर्स अनुशासन ि बहर में ढाल 
रे्ने का कौशल महेश िी में है। इसी का िररिाम है कक उनकी अधधकाींश ग़ज़लों में 
एकाधधक ऐसे शरे है ष्िन्हें हाशसले ग़ज़ल की सींज्ञा र्ी िा सकती हैं। उनकी ग़ज़लों 
की भाषा हहींर्ी उर्दू शमधश्रत आम बोलचाल की सहि सरल भाषा है। उनकी ग़ज़ल 
साधना के सींबींध में नधचकेता िी की आलोचकीय हिप्ििी उल्लेखनीय है,“महेश 
अग्रिाल की ग़ज़ल केिल उनकी सिग रचनाशीलता का मिबदत घोषिा ित्र ही प्रस्तुत 
नहीीं करती, अवितु ग़ज़ल की िरींिरागत समझ को चनुौती भी रे्ती है। रचना के 
प्रभाि सींगिक उदे्दश्यों का उद्घािन भी करती है। अिनी इस उदे्दश्यिरक रचनाशीलता 
की ििह से यह र्ठुयन्त कुमार, अर्म गोंडिी, िशशठि अनदि आहर् की िरींिरा से 
अनायास ही िुड िाते हैं।”146 
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ततृीय अध्याय  
 21वीीं सदी की ह ींदी ग़ज़ल में राजनीततक यथाथथ 

 
प्रस्तावना 

राजनीति का संबंध राज्य से है और एक राज्य उसकी सीमाओं के भीिर रहन े
वाले मनुष्यों के सामाजजक जीवन का ही ववकससि रूप होिा है। ककसी भी राज्य में 
साववजतनक जीवन को सुगठिि व सुचारू रूप में संचासलि के सलए एक शजति संपन्न 
राजनीतिक सत्िा की आवश्यकिा होिी है, जो राज्य के सलए तनयंत्रणकारी व 
कल्याणकारी कायव करिी है। जजस प्रकिया या नीति के द्वारा व्यजति ववशषे या 
व्यजतियों के समुदाय को उन अधधकारों व शजतियों की प्राजति होिी है, जजनका 
सदपुयोग कर वह लोक कल्याण के कायव पूरी स्वायत्ििा एव ंस्विंत्रिा के साथ कर 
सके, उसे राजनीति कहि े है। राजनीतिक व्यवस्था द्वारा राज्य के लोगों के 
साववजतनक जीवन को समुन्नि एव ंसुववधाजनक बनान ेके सलए जरूरी कल्याणकारी 
योजनाओं, तनयमों और कानूनों का तनमावण ककया जािा है िथा प्रशासतनक िंत्र के 
माध्यम से उनकी कियाजन्वति करवायी जािी है। एक लोकिंत्रात्मक कल्याणकारी 
राज्य की अवधारणा पर कें ठिि राजनीतिक व्यवस्था में मानव जीवन के सभी पहलू 
प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से उस राजनीतिक व्यवस्था से प्रभाववि व तनयंत्रत्रि होि ेहैं। 
संक्षेप में कहा जाए िो राजनीति नागररक, समाज व राष्र जीवन को सुखमय व 
सुववधाजनक बनाने के सलए की गई शजति संपन्न व्यवस्था है। 

राजनीतिक व्यवस्था ितं्र के प्रति नागररकों का सचिे दृजष्िवान होना ही 
राजनीतिक चिेना है। जब समाज के लोग राजनीतिक व्यवस्था को नागररकों, समाज 
और राष्र के ठहि-अठहि से जोड़कर मूल्यांककि करिे हैं, िो कहा जा सकिा है कक 
उस समाज के लोग राजनीतिक चिेना सम्पन्न है। नागररकों की अपने समय के 
राजनीतिक िंत्र की कायव प्रणाली के प्रति संिुजष्ि व असंिुजष्ि का भाव िथा असंिुजष्ि 
की जस्थति में उसमें बदलाव की सोच का ववकास राजनीतिक चिेना है, िो अपने 
समय के शासक वगव या राजनीतिक नेितृ्व के आचरण, उसके द्वारा तनधावररि 
नीतियों, प्रशासतनक िंत्र द्वारा नीतियों की कियाजन्वि की जस्थति, प्रशासतनक िंत्र के 
आचरण की वास्िववक जस्थतियों की जानकारी व जागरूकिा राजनीतिक यथाथव है। 
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संक्षेप में नागररक जीवन को ककसी भी रुप में प्रभाववि करने वाले राजनीतिक िंत्र के 
अगंों की सच्चाइयों से रूबरू होना राजनीतिक यथाथव है। 

राजनीति और समाज का असभन्न संबंध है। दोनों एक दसूरे से प्रभाववि होिे हैं, 
और प्रभाववि करिे हैं। राजनीति समाज को ठदशा देिी है और समाज राजनीति को। 
यही बाि समाज व साठहत्य के सलए भी लागू होिी है। साठहत्य समाज स ेप्रभाववि 
होिा है और समाज को प्रभाववि भी करिा है। चूूँकक राजनीति व साठहत्य दोनों 
समाज से प्रत्यक्ष रूप से संबद्ध है। इससलए साठहत्य का राजनीति स ेप्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष 
संबंध जुड़ जािा है। साठहत्य व राजनीति दोनों का ही उदे्दश्य मानव जीवन या समाज 
जीवन की बेहिरी के सलए रचनात्मक कायव करना है। इससलए यठद राजनीतिक नेितृ्व 
की ववसंगतियों के कारण आमजन की ज ंदगी या समाज जीवन प्रतिकूल ढंग से 
प्रभाववि होिा है, िो साठहत्यकार राजनीतिक सत्यों के प्रति जनिा को सचिेकर 
अपने कवव किवव्य का तनववहन करिा है। आज हमारी लोकिांत्रत्रक व्यवस्था में 
ववसंगतियों व वविपूिाओं का ऐसा अबंार है कक उसके प्रति प्रतिकिया करने से 
साठहत्यकार चाहकर भी नही ंबच सकिा है। वह (साठहत्यकार) लोकिांत्रत्रक ववसंगतियों 
व ववकृतियों िथा राजनीतिक षडयंत्रों व चालबाजजयों को उद्घाठिि कर एवं इनके 
प्रति जनिा को जाग्रि कर अपने साठहजत्यक, सामाजजक एव ंराष्रीय धमव का तनववहन 
करिा है। “लोकिंत्र में इिन े ववरोधाभास हैं, इिनी अधधक ववडम्बनाएूँ हैं कक कोई 
संवेदनशील व्यजति उसके प्रति गहरी प्रतिकिया ककये त्रबना रह ही नहीं सकिा। 
नेिाओ ंकी चालबाजी, स्वाथवससजध्द के सलए ववववध हथकण्डों को अनेक प्रिीकों और 
त्रबम्बों में उभारकर कवव अपने राष्रीय िथा सामाजजक दातयत्व का तनवावह करिा है। 
कवव का किवव्य है कक वह जनिा को समय से पररधचि कराये, साथ ही उसे समय 
की धारा में तनबुवध्द होकर बहने और डूबने से भी बचाये।"1 इसी धमव के पालनाथव 
समकालीन ठहदंी कवविा और ग़ ल में राजनीतिक जस्थतियों का यथाथव धचत्रण हुआ 
है। 

ठहदंी ग़ ल का वास्िववक जन्म राजनीति में व्याति वविपिाओं ववकृतियों के 
उद्घािन एवं उनके ववरोध के स्वर से हुआ है। ठहदंी ग़ ल को गौरवशाली स्वरूप 
प्रदान करन ेवाले ग़ ल सम्राि दषु्यंि कुमार की ग़ लें ित्कालीन राजनीति में व्याति 
और अराजकिा-ववसंगतियों की ही उपज हैं। यही उनकी प्रससवद्ध व लोकवप्रयिा का 
आधार भी है। उसी के प्रभावस्वरूप समकालीन ठहदंी ग़ ल में राजनीतिक चिेना या 
राजनीतिक यथाथव का स्वर प्रधान है। ठहदंी ग़ ल आमजन के दुुःख-ददों की संगी-



136 
 

साथी है और आम आदमी की फिेहाल दशाओं के सलए जजम्मेदार राजनीतिक सत्िा 
के प्रति प्रतिरोध का स्वर ठहदंी ग़ ल में मुखर रूप में व्यति हुआ है। सत्िा व स्वाथव 
की विवमान राजनीति में राजनीतिक मूल्यों का िीव्र गति से अवमूल्यन हुआ है। भ्रष्ि 
व आपराधधक राजनीतिक नेितृ्व पूूँजी व धमव के साथ गूँिजोड़ कर सत्िा व स्वाथव की 
अवसरवादी राजनीति कर रहा है। और अपने स्वाथव के सलए मीडडया व न्यायिंत्र को 
भी प्रभाववि कर रहा है। 21वी ंसदी की ठहदंी ग़ ल विवमान राजनीति के इन छल 
छद्मों, षड्यंत्रो, प्रपंचों एवं उसके भ्रष्ि चहेरे के मुखौिों को तयाज के तछलकों की िरह 
परि दर परि उघाड़ कर बेनकाब करिी है। और समाज में व्यवस्था पररविवन की 
चिेना जाग्रि करिी है। “यद्यवप जनिांत्रत्रक शासनप्रणाली सभी शासनप्रणासलयों में 
सहज और शे्रष्ि होिी है, ककन्िु भारिीय जनिंत्र का ढाूँचा कुछ इस िरह से त्रबगड़ा है 
कक उसमें आम आदमी का जीना दभूर हो गया है| जनिांत्रत्रक प्रणाली के दो िीन 
दशको को भोगकर आज के कवव ने यह देख सलया है कक हमारी प्रजािाजन्त्रक शासन 
व्यवस्था ने सुख सुववधाओं के स्थान पर दुुःख और अभाव ही ठदए हैं। आज हमारे 
देश में प्रजािंत्र महज एक मजाक बनकर रह गया है। इसीसलए आज का ठहदंी 
ग़ लकार प्रजािंत्र की उपलजधधयों का मूल्यांकन करने के बजाय उसकी साथवकिा पर 
ही प्रश्न धचन्ह लगा देिा है।"2 प्रस्िुि अध्याय में 21वी ं सदी की ठहदंी ग़ ल के 
माध्यम से सामतयक लोकिांत्रत्रक एव ंराजनीतिक व्यवस्था की ववकृतियों के िथ्यों व 
सत्यों को उजागर करने का प्रयास ककया गया है।  

3.1 यगुीन राजनीततक पररवेश 
 आ ादी के बाद हमारे देश में दतुनया की सववशे्रष्ि लोकिंत्रात्मक शासन प्रणाली 

को अपनाया गया। जजसमें शासन की शजति जनिा में तनठहि होिी है। लोकिंत्र का 
अथव होिा है- जनिा का, जनिा के द्वारा, जनिा के सलए शासन। लेककन हमारे 
लोकिंत्र की विवमान सच्चाइयों को देखकर लगिा है, जैस ेआज जनिंत्र से जन गायब 
हो गया है और यह जनिा के वोि से राजनेिाओं का राजनेिाओ ं के सलए शासन 
बनकर रह गया है। िथा इसमें जन की भूसमका वोि देने िक ही सीसमि हो गयी है। 
लोकिंत्र में शासन की शजति जनिा में तनठहि होिी है और राजनेिा जनिा के सेवक 
होि े हैं। लेककन आज के हमारे लोकिांत्रत्रक पररदृश्य में देश के भाग्य ववधािा 
मेहनिकश आमजन की शजति तनयामक पहचान समि गई है और वह सेवक की िरह 
बदहाल जीवन जीने को मजबूर है। इसके ववपरीि राजनेिा जो जनसेवक थे, वे राजा 
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या मासलक बन गए हैं। लोकिंत्र का अथव, ध्येय व मूल्य सब कुछ बदल गये हैं। ठहदंी 
ग़ लकार लोकिंत्र की बदलिी पररभाषा पर सलखिे हैं- 

“वोट' का अधिकार पा कर भी  में क्या ममल गया 
आप 'राजा' बन गए,  म लोग 'जनता' बन गए।”3 (ज ीर कुरेशी) 
***     ***     ***     *** 
“क ने को जनतींत्र, मगर ये कैसा  ै  
वोट  मारा पर सरकारें उनकी  ैं।”4   (म ेश कटारे सुगम) 
***    ***     ***   *** 
“ म भारत के भाग्य वविाता मतदाता धिरकुट आबाद 
लोकतींत्र की ऐसी-तैसी नतेा जी का जज़ींदाबाद।”5  (डी. एम. ममश्र) 

लोकिंत्र की सफलिा एवं लोकिांत्रत्रक उदे्दश्यों की पूति व के सलए आ ादी के बाद 
स्विंत्रिा आंदोलन के अगुआ राष्रभतिों के देशप्रेम और त्याग के आदशों को 
राजनीतिक मूल्यों के रूप में देश की शासन-प्रशासन की कायवप्रणाली में स्थावपि ककये 
जाने की जरूरि थी, लेककन आज के राजनीतिक हालाि को देखकर लगिा है कक 
आ ादी के बाद के राजनीतिक नेितृ्व ने त्याग, राष्रठहि, जनसेवा व जनकल्याण के 
मूल्यों की बजाय स्वजनठहिाय, सत्िा व स्वाथव की राजनीति को मूल्य बना सलया। 
जजससे राजनीति में अनेक िरह की ववसंगतियाूँ एव ं ववकृतियाूँ घर कर गयी हैं। 
लोकिांत्रत्रक मूल्यों के ववघिन से हमारा लोकिंत्र लक्ष्यभ्रष्ि हो गया है िथा उसकी 
गररमा का ह्रास हुआ है। इस संबंध में ववचार व्यति करिे हुए डॉ. अतनलकुमार शमाव 
सलखिे हैं, “जनिंत्र मानव-कल्याण का वाहक होिा है, ककंि ु ऐसा लगिा है कक 
भारिीय जनिंत्र की समूची ऊजाव ही आज जैस े स्खसलि-सी हो गई है। जैसे-जैस े
लोकिंत्र आय ुकी सीठ़ियों पर च़ििा जा रहा है, वैस-ेवैसे इसकी आंिररक ववकृतियाूँ 
ववकराल रूप लेिी जा रही हैं। डरावना यथाथव िो यह है कक जजन लक्ष्यों के सलए और 
जजन मूल्यों के संबल के साथ इसकी स्थापना की गई थी, वे विवमान राजनीति की 
गतिववधधयों के कारण पूरी िरह लुति होि ेजा रहे हैं।"6 आज के राजनेिाओं के सलए 
ससयासि सेवा नही ंअवपि ुसौदागरी हो गई है। आज राजनीति से नीति गायब है, राज 
ही शषे है, जनिंत्र से जन ववलुति हो गया है। राजनेिाओ ंके तिजारिी आचरण के 
कारण प्रजािंत्र के मूल मूल्यों की नींव ठहल रही है। डॉ. हेि ुभारद्वाज सलखिे हैं, “जो 
राजनीति कभी देश सेवा का पयावय थी, वह सत्िा िक पहुूँचन ेका साधन बन गई 
और एक व्यवसाय में पररणि हो गई। उसका पररणाम हम देख रहे हैं साम्प्रदातयकिा 
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का उभार, जातिवाद का प्रसार, राजनीति और अपराध का गिजोड़ एवं पूूँजीवादी 
सोचवाली प्रवजृत्ियों का आधधपत्य।”7 ठहदंी ग़ लकार सलखिे हैं - 

“लग िकुा  ै खनू अब तो दाढ़ में 
देश-सेवा अब क ााँ आदशथ  ै।”8         (म ेश अग्रवाल) 
***     ***     *** 
“ततजारत  ै  ुकूमत की  वस  ै, 
मसयासत आज कुबाथनी न ीीं  ै।”9      (मशव ओम अम्बर) 
***     ***      ***      
“राज'नीतत' कभी र ी  ोगी 
आजकल तो दकुानदारी  ै।”10          ( रेराम समीप) 
***     ***      *** 
“जडें ह लने लगीीं जम् ूररयत की 
क ीीं नीयत में खामी आ र ी  ै।”11       (वमशष्ठ अनूप) 

आ ादी के बाद हमारे देश के राजनीतिक नेितृ्व में लोकिांत्रत्रक मूल्यों का 
तनरंिर क्षरण हुआ है। आज के दौर की राजनेिाओं की कथनी और करनी में जमीन-
आसमान का अिंर है। सेवा की बािें करने वाले ये कधथि जनसेवक सामंिी संस्कृति 
के जीव हैं; देश की एकिा की बािें करने वाले ये लोग जाति-धमव के नाम पर ववभेद 
की चनुावी राजनीति करि े हैं और गरीबों के साथ खड़ े होन े के दावे करने वाले 
खद्दरदारी, पूूँजीपतियों की मखमली गोद में बैिि ेहैं। रहबर, रह नों का आचरण करि े
हैं। कारण यह है कक राजनीति के अपराधीकरण के कारण आज खलनायक भी नायक 
बन हुए हैं। ये धमव एवं पूूँजी के साथ गुति गिबंधन कर कुसी की राजनीति करि ेहैं। 
और कुसी को पान ेके सलए अवसरवादी व अलोकिांत्रत्रक आचरण करने से परहेज नही ं
करिे हैं। ठहदंी शायर कहिे हैं- 

“क  र े कुछ, कर र े कुछ,  ो र ा कुछ दोस्तों 
साजजशों वाली मसयासी बेईमानी देखखए।”12   (म ेश कटारे सुगम) 
****     ***     *** 
“नायकों के भेष में अब  
रोज़ खलनायक ममले  ैं”13            (ककशन ततवारी) 
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कुसी की राजनीति के कारण समकालीन राजनीति में वंशवाद की परंपरा हावी 
है। यह ककसी एक दल की नहीं, बजल्क पूरे राजनीतिक वगव की सच्चाई है। वंशवाद 
की पैदाइश स्वयंभू संवेदनहीन राजनेिा चनुाव में जीि के बाद जनिा के प्रति 
उदासीन हो, पाूँच साल िक जीि का ववलासमय जश्न मनािे हुए चनुावी खचव की 
वसूली करने में लगे रहिे हैं। और पाूँच वषव के बाद कफर स ेचनुावी मौसम में चनुावी 
चगु्गे के रूप में मुफ़्ि की रेवडड़यों की सौगाि लेकर आिे हैं। सामतयक दौर में चनुावी 
राजनीति के सलए मुफ़्िखोरी को ब़िावा देने की िेजी से उभरिी राजनीतिक प्रवजृत्ि 
राष्रठहि की दृजष्ि से उधचि नही ंहै। पररवारवाद एव ंमुफ़्िखोरी की चनुावी राजनीति 
पर शरे िष्िव्य हैं-  

“व  तो पैदाइशी वविायक  ै 
सेवा को जजमानी क ता  ै।”14           (देवेन्द्र आयथ) 
***    ***    *** 
“ककसी अगजर से ये  र ओर फें टा मार बैठे  ैं 
समूिे देश की छाती पे कुछ पररवार बैठे  ैं।”15   (वमशष्ठ अनूप) 
***    ***    *** 
“मैं मसयासतदाीं न ीीं कोई 
जेब कािूूँ, रेवडडयााँ बािूूँ।”16           ( रेराम समीप) 

महात्मा गाूँधी के मिानसुार जजन व्यजतियों में समाजसेवा की प्रबल आकांक्षा 
एवं त्याग की भावना ववद्यमान हो, उन्हें ही राजनीति के क्षेत्र में प्रवेश करना चाठहए। 
तयोंकक राजनीति िभी साथवक और जनकल्याणकारी हो सकिी है, जब वह त्याग, 
सेवा और नैतिकिा के मूल्यों से ससधंचि हो। स्विंत्रिा आंदोलन के दौरान या 
स्वािंत्र्योत्िर प्रारंसभक वषों में भारिीय राजनीति का चररत्र सेवा, आदशव और राष्रसेवा 
की भावना पर आधाररि था। उस समय राजनीति जनसेवा का राजपथ थी, लेककन 
आज यह व्यजतिगि स्वाथवससवद्ध और सत्िा-लोलुपिा का उपकरण बनिी जा रही है। 
राजनीति, जो कभी सेवा, त्याग और लोकठहि के आदशों की संवाहक थी, आज 
अपराधी माकफया वगव और धनबसलयों के सलए स्वठहिसाधन का साधन बन गई है। 
पूूँजीवादी मानससकिा से प्रेररि लोगों के सलए राजनीति एक प्रकार का अवैध व्यवसाय 
बन चकुी है, जहाूँ जनठहि से अधधक तनजी लाभ को प्राथसमकिा दी जािी है। 
पररणामस्वरूप भ्रष्िाचार राजनीतिक संस्कृति का असभन्न अगं बन गया है। यह 
भ्रष्िाचार केवल राजनीतिक िंत्र िक सीसमि नहीं रहा, बजल्क इसकी ववकृतियाूँ 
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लोकिंत्र के अन्य स्िंभों—कायवपासलका, न्यायपासलका और मीडडया—िक फैल चकुी हैं। 
इससे लोकिांत्रत्रक व्यवस्था के मूल्यों और आदशों का ह्रास हो रहा है। हररशंकर 
परसाई सलखिे हैं, “भ्रष्ि राजनीतिक दौर की संस्कृति ने अपना असर सब जगह 
ठदखाया। ककसी का ककसी पर ववश्वास नहीं रह गया, न व्यजति पर, न संस्था पर, 
कायवपासलका, ववधातयका और न्यायपासलका का नंगापन प्रकि हो गया।………लोकिांत्रत्रक 
जस्पररि धगरावि पर है।”17 ग़ लकार महेश किारे सुगम कहि ेहैं- 

“रेत, खनन, और मद्य माकफया राजनीतत में आयेंगे 
इनकी नज़रों में तो केवल पैसा  ी पैसा  ोगा। 
दौलत, बल की सघन रामश जब मतदानों में व्यय  ोगी 
 ोड कमाने की  ोगी तो लोकतींत्र कैसा  ोगा।”18(म ेश कटारे सुगम) 
***     ***    ***     *** 
“हटका जजन पर भी ये गणतींत्र अपना 
व ी खम्भे उखाड ेजा र े  ैं।”19         (म ेश कटारे सुगम) 

समकालीन राजनीतिक नेितृ्व की राजनीतिक मूल्यों एव ंजीवन मूल्यों से दरूी 
के कारण युगीन राजनीतिक पररवेश अनेक ववकृतियों व वविपूिाओ ंस ेग्रस्ि होकर 
दवूषि हो गया है। राजनीति के अनुकरण पर समाज में भी मूल्यहीनिा ब़ि रही है 
और यही मूल्यहीनिा विवमान की अनेक समस्याओं की जड़भूि बनी हुई है। 

3.2 राजनीतत का अपरािीकरण 
समकालीन राजनीतिक पररवेश का एक यथाथव पहल ूयह है कक राजनीति का 

अपराधीकरण होिा जा रहा है। इसे यूूँ भी कह सकिे हैं कक अपराधधयों का 
राजनीतिकरण हो रहा है। राजनीति के अपराधीकरण से िात्पयव है राजनीति में 
अपराध व अपराधधयों का प्रवेश। विवमान दौर में हमारे देश में एक ओर जहाूँ 
राजनीति में अपराध की मानससकिा िथा कायवप्रणाली ब़ि रही है। िो वहीं दसूरी ओर 
अपराधधयों का राजनीतिकरण हो रहा है। िथा आपराधधक पषृ्िभूसम वाले लोग 
राजनेिाओ ं का चोला पहनकर जनप्रतितनधधयों के रूप में चनुकर संसद या 
ववधानसभाओं में पहुूँच रहे हैं। राजनीति के अपराधीकरण के कारण अपराधधयों के 
सरदार ससयासि की शाही सवारी कर रहे हैं और राजनीति का जनपथ इन अपराधधयों 
का राजमागव बनिा जा रहा है। सत्िा की गाड़ी पर बैिकर ये अपराध के हाइवे पर 
और ििु गति से दौड़ रहे हैं। ठहदंी ग़ लकार सलखिे हैं- 
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“इसी को दोस्तो जम् ूररयत क ा जाता 
िोर-उिक्के भी देश के वज़ीर  ोते  ैं।”26  (डी. एम. ममश्र) 

राजनीति के अपराधीकरण की शुरुआि राजनेिाओं द्वारा अपराधधयों के संरक्षण 
से हुई। राजनीतिक मूल्यों के पिन के साथ राजनीतिक नेितृ्व ने अपराधधयों के 
धनबल-बाहुबल के माध्यम से जनमि को प्रभाववि करने के लालच में अपराधधयों के 
प्रति अनुकूलिा बरििे हुए उन्हें संरक्षण प्रदान ककया हैं, िो राजनीति के सहयोग से 
अपराधी और भी अधधक दबंग िरीके से अपने आपराधधक ठहिों को अंजाम देिे रहे 
हैं। सामतयक राजनीति माकफयाओं व अपराधधयों की न केवल संरक्षकस्थली है, अवपिु 
पालनकत्री भी है। राजनीति में अपराध की रोकथाम के संबंध में तनयुति की गई 
बोहरा ससमति की ररपोिव का सार है-“अपराधी धगरोह राजनीतिक संरक्षण में फल-फूल 
रहे हैं। राजनीतिज्ञों और अपराधधयों का गिबंधन एक समानान्िर सरकार चला रहा है 
जजसने राज्य को अप्रासंधगक कर ठदया है।"27 ठहदंी ग़ लकार राजनीति के अपराधी 
संरक्षक स्वरूप को उजागर करि ेहुए सलखिे हैं- 

“िोर, लुटेरे, गुींड,े काततल, अपरािी 
राजनीतत के सींरक्षण ने पाले  ैं।”28  (म ेश कटारे सुगम) 
***   ***   ***   *** 
“र ी पक्ष में सहदयों से बदमाशों के 
सत्ता के माकूल र ी  ै बदमाशी।”29  (म ेश कटारे सुगम) 
***      ***     *** 
“ममल र ा  ै मसयासत का साथ, 
इसमलए भी िटेुरे िले।”30         (ज ीर कुरेशी) 

राजनीति की असीम शजतियों न ेराजनीति के संरक्षण में पलने वाले अपराधधयों 
के मन में भी राजनेिाओं की दया पर तनभवर रहन े के बजाय, स्वयं जनप्रतितनधध 
बनकर राजनीतिक रूप से सशति बनन ेकी इच्छा पैदा की। िाकक राजनीतिक प्रभुत्व 
से वे कानून के डडं े से बच सके िथा अपने गुनाहों को आवररि कर सके। जब 
अपराधी राजनीति में प्रवेश कर जािे हैं, िो उनकी उच्च राजनीतिक प्रजस्थति के 
कारण अपराधधयों पर डडंा चलाने वाले कानून के रक्षक पुसलस-प्रशासन की जस्थति 
अधीनस्थ की हो जािी हैं और वे अपने राजनीतिक प्रभुत्व के बल पर उससे बच रहि े
हैं। यही कारण है कक अपराधधयों का राजनीति की ओर आकषवण और अपराधधयों का 
राजनीतिकरण तनरंिर ब़ििा जा रहा है। राजनीति अपराधधयों के सलए वरदान सात्रबि 
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होिी है। अपराधी जब चुनाव जीि कर जनप्रतितनधध बन जािे हैं, िो व ेशासकीय व 
सामाजजक मान-सम्मान के अधधकारी बन  समाज की अधग्रम पंजति में स्थान पाि े
हैं। समाज की घणृा के पात्र िस्कर व डकैि, निेाओ ंकी खादी को धारण करिे ही 
मीडडया की सुर्खवयों में आ जािे हैं, उसकी हेडलाइन बन जािे हैं। पुसलस द्वारा 
ठहस्रीशीिर एवं भगौड़ े घोवषि ककये अपराधी राजनीति में आि े ही राजधातनयों के 
आइकन बन जािे हैं। ठहदंी ग़ लकार सलखिे हैं - 

“कटघरों से वो रर ाई मााँगता  ै 
अब तो मुजररम र नुमाई मााँगता  ै।”31     (म ेश अग्रवाल) 
***     ***      ***    *** 
“वो गुण्डा िल र ा सीना फुलाकर 
 ुकूमत का जमाई  ो गया  ै।”32     (म ेश कटारे सुगम) 
***    ***    ***    *** 
“जजतने  रामखोर थे कुबो-जवार में। 
परिान बनके आ गए अगली कतार में।”33  (अदम गोंडवी) 

राजनीति के अपराधीकरण के कारण आज के दौर का एक राजनीतिक यथाथव है 
कक आपराधधक धधंों में सलति लोग आज संववधान एव ंलोकिंत्र के मुर्खया बन ेहुए 
हैं। जनप्रतितनधध बनने पर भी इनकी अपराधी प्रवजृत्ि व मानससकिा बदलिी नहीं है। 
जब आपराधधक मानससकिा वाले एसे लोग कानून के तनमाविा व रक्षक बन जािे हैं, 
िो कानून के राज की जगह जंगलराज कायम होिा है। तयोंकक कानून के तनयामक ये 
लोग ही पुसलस-प्रशासन में अवांतछि हस्िक्षेप कर कानून की धजज्जयाूँ उड़ािे हैं। इससे 
समाज में आपराधधकिा व अराजकिा को ब़िावा समलिा है िथा कानून व न्याय के 
शासन को वनवास समलिा है। और प्रजािंत्र अपराधधयों का अपराध िंत्र बन जािा है। 
इस पर ठहदंी शायर कहि ेहैं-  

“अपरािों के घर में जजनका जन्द्म  ुआ। 
सींवविान के आज व ी रखवाले  ैं।”34  (म ेश कटारे सुगम) 
****  ****  ****  **** 

“साींप-नेवल ेएक साथ सरकार िलायेंगे / सारे अपरािी ममलकर अपराि ममटायेंगे। 
कुछ  त्यारे कुछ डकैत कुछ तस्कर ममल-जुलकर/इस पगलाये लोकतींत्र की शान बढ़ायेंगे। 
गुींड ेजननायक  ैं गााँिी के अवतार  ैं ये / भूले से यहद जेल गये तो उन्द् ें छुडायेंगे। 
सत्य न्द्याय इींसाफ़ की बातें य ााँ करेंगे जो / ऐसे पागल फााँसी पर लटकाए जाएाँगे।”35  



144 
 

-वमशष्ठ अनूप  
राजनीति के अपराधीकरण का एक दषु्प्रभाव यह हो रहा है कक मूल्यजीवी एवं 

अच्छे लोग राजनीति से दरू होिे जा रहे हैं। “आज के चनुावी दौर का मुख्य अगं 
गुंडागदी है, त्रबना इसके आज राजनीति की अहसमयि ही नहीं है। गुंडागदी उसका 
असभन्न अगं बन चकुी है, इसके आलावा आज अनैतिकिा, भ्रष्िाचार, स्वाथव आठद 
कई कुप्रवजृत्ियाूँ राजनीति का अगं बन गई है। सच्चाई और ईमानदार व्यजति इसस े
दरू भाग रहा है। अब राजनीति में सद्गुण नाम की कोई बाि नहीं रह गई है, वह 
एक ववषैला हस्िकौशल बनके रह गई है, जजसमें ईमान नही ं है।"36 अगर अच्छे 
चररत्रवान व सदाचारी लोग राजनीति में आि ेभी है, िो चनुावों में सफल नहीं होि े
हैं। वसशष्ि अनूप राजनीति में अपराधधयों की ब़ििी भीड़ एव ंअच्छे लोगों के राजनीति 
से दरू होने की बाि को समथकीय शैली में सलखिे हैं- 

“कई कीं स बैठे  ैं मसीं ासनों पर 
मगर अब क ााँ सााँवले जीतत े ैं।”37      (वमशष्ठ अनूप) 
***    ***    ***   *** 
“रावण बैठा मस ासन पर 
ममला राम को तनष्कासन  ै।”38        (वमशष्ठ अनूप) 

राजनीति के अपराधीकरण को रोकन ेके सलए कड़ ेकानूनी प्रावधान व अववलंत्रबि 
पारदशी न्यातयक प्रकिया के साथ जनिा में आपराधधक पषृ्िभूसम वाले प्रत्यासशयों के 
प्रति तिरस्कार के भाव को जाग्रि करना आवश्यक है। जनिा को सशक्षक्षि ककया जाना 
जरूरी है कक इन अपराधधयों के कारण ही लोकिंत्र लूििंत्र में बदलिा जा रहा है और 
वह अपने वास्िववक अधधकारों से वंधचि हो रही है। इससलए उसे अपराधधयों को कभी 
भी अपना प्रतितनधध नहीं बनाना है, िभी राजनीति के अपराधीकरण पर कुछ लगाम 
लग सकिी है। ग़ लकार वसशष्ि अनूप कहिे हैं- 

“लूट लेंगे सरे आम ये देश को 
रा ज़न  ै, इन्द् ें र नुमाई न दे।”39      (वसशष्ि अनूप) 

3.3 राजनीतत का पूाँजी एवीं िमथ से गठजोड  
   धमव एवं धन (पूूँजी) भारिीय राजनीति के महत्वपूणव तनधावरक ित्व है। 

राजनीति के सलए धमव समाज में जन शजति एव ंजनमि को भावनात्मक रूप से 
प्रभाववि करने का साधन है, िो पूूँजी (पूूँजीपति) चनुावों के दौरान जनमि को 
प्रभाववि करन ेके सलये ककये जाने िामझाम एव ंचनुावी खचों का आधथवक स्रोि है। 
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की हवाओ ं के प्रभावस्वरूप ही बनि,े त्रबगड़िे और बरसिे हैं। सत्िा की शजतियों, 
नीतियों व खजाने के िाले-चाबी इन्हीं के हाथों में होिे हैं। अथावि सत्िा पूरी िरह स े
इनके तनयंत्रण में होिी है। ठहदंी ग़ लकार सलखिे हैं - 

“बा ु-बल से भी अधिक िन-बल जरूरी  ो गया 
 ााँ, तभी जा कर जुटा जन-बल मसयासत के मलए।”42 (ज ीर कुरेशी) 
***   ***    ***   *** 
“कैसे सत्ता के स योगी 
बनत ेबड ेकुबेर जमूरे।”43      (म ेश कटारे सुगम) 
***    ***    ***   *** 
“पूाँजी का  र गखणत नफा की खाततर  ै 
 ाथ उसी के सारे िाबी, ताले  ैं।”44  (म ेश कटारे सुगम) 

पूूँजीवादी इस दौर में पूूँजी या पूूँजीपतियों का राजनीति पर वचवस्व व दबदबा 
ब़ििा जा रहा है। पूूँजी एक िरह से ससयासि या सत्िा की सौदागरी दलाल हो गई है 
और राजनीतिक सत्िा पूूँजीपतियों के इशारों पर काम करने वाला कायविंत्र। राजनीति 
में पूूँजीपतियों के ब़ििे प्रभाव के कारण आमजन की भूसमका गौण होिी जा रही है। 
इस प्रच्छन्न सच को उजागर करिे हुए ग़ लकार कहिे हैं। - 

“जन-तींत्र में दलाली का अवसर बना मलया। 
पूाँजी ने राजनीतत को िाकर बना मलया!”45     (ज ीर कुरेशी) 
***     ***     ***     *** 
“मसफथ  पैसे से िलेगी देश की अब राजनीतत 
या क ीीं शाममल इसी में देश की जनता भी  ै।”46 (ववनय ममश्र) 

समकालीन लोकिांत्रत्रक पररवेश पर नजर डालें िो हम पाि े हैं कक कक इसमें 
जाति, धमव, वगव, क्षेत्र व भाषा आधाररि अनेक प्रकार के दबाव समूह प्रभावी हैं, जो 
सरकारी नीतियों व तनणवयों को अपने अनुकूल बनाने के सलए सत्िा को प्रभाववि कर 
रहे हैं। इनमें सबसे प्रभावशाली दबाव समूह पूूँजीपति घरानों का है। ये घराने बड़-ेबड़ े
व्यावसातयक सौदे अपने पक्ष में करवाने िथा अपने कारोबार के मुनाफेदार संचालन के 
सलए ववसभन्न प्रकार की सरकारी सुववधाएूँ व ररयायिें पाने के सलए सत्िा पर दबाव 
डालि ेहैं और सत्िा को अपने अनुकूल कायव करने के सलए मजबूर करिे हैं, जजसका 
प्रभाव सरकारी नीतियों, तनयमों व तनणवयों में इन घरानों के सलए की जाने वाली 
अनेक िरह की सुववधाओं व ररयायिों के रूप में झलकिा है। ठहदंी शायर सलखिे हैं - 



147 
 

“फीसें वसूलत ेममले लाखों के बीि में। 
'लॉबबस्ट' काम करते  ैं 'सौदों' के बीि में।”47   (ज ीर कुरेशी) 
***    ***     ***     ***      *** 

“सुवविाओीं का नया वपटारा खोल हदया / सबके  ाथों में इक इक कशकोल हदया। 
पूाँजीपततयों पर खलुकर उपकार ककये / नफा कमाने कानूनों में झोल हदया। 
छूट ममली काले िींिों की अपनों को / सोने िााँदी में अपनों को तोल हदया।”48 

(म ेश कटारे सुगम) 
राजनीति व पूूँजी के गिजोड़ या कहें की राजनीति पर पूूँजी के दबदबे का 

दषु्प्रभाव यह होिा है कक पूूँजी के सहयोग से बनी सरकारों के धचिंन व धचिंा में 
कॉरपोरेि जगि के खास घरान ेएवं उनके ठहि ही रहि ेहैं। ऐस ेमें राजनीतिक शासक 
वगव देश की िरतकी की बुतनयाद व आधार स्िंभ मेहनिकश ककसान-मजदरू एव ंआम 
आदमी के ठहिों के ऊपर पूूँजीपतियों के ठहिों को प्राथसमकिा देिा है, उनके ठहिों का 
संरक्षण-संवधवन करिा है, उन्हीं के ववत्िीय ठहिों को ध्यान में रखकर नीतियाूँ, तनयम 
व योजनाएूँ बनािा हैं। िथा उनके पूूँजी सहयोग के बदले राज्य के संसाधनों को उन्हें 
सौंपिा है। जजसका पररणाम यह होिा है कक लक्ष्मी जहाूँ स ेआिी है, कई गुना होकर 
वापस वही ंचली जािी है। या कहें कक पूूँजीपतियों की सत्िा के व्यापार में तनवेसशि 
पूूँजी कई गुना होकर वापस लौििी है। इससे एक िो आम आदमी की हकमारी होिी 
है। जजसकी व ह से ही आ ादी के साि दशक बाद भी गाूँव एव ंग्रामीण आम आदमी 
को अपनी फिेहाल दशाओं से तनजाि नहीं समल पायी है। डॉ. िीथेश्वर ससहं सलखिे हैं, 
“गाूँव के गरीब का कोई सहारा नही ंहै। सरकार वहाूँ जो कुछ करिी है, उससे अिंिुः 
अमीरों और शजतिशाली लोगों को ही फायदा होिा है। हमारी पूरी प्रणाली भूसमपतियों, 
व्यापाररयों, साहूकारों और राजनीतिक सूबेदारों का पक्षपाि करिी है और ऐसा जजन 
कारणों से होिा है हमारे राजनीतिक नेिा उन्हें त्रबलकुल ही छोड़ना नहीं चाहिे।”49 
दसूरे देश की िरतकी का एक बड़ा ठहस्सा पूूँजीपतियों के ठहस्स े में चले जाने से 
समाज में आधथवक ववषमिा का डडवाइडर खड़ा होिा है, जो कक लोकिंत्र के समिा एवं 
न्याय के ससद्धान्िों के प्रतिकूल है। ठहदंी ग़ लकार समकालीन राजनीति के इस 
पक्षपािपूणव रवैये व ववषमिा उत्पादक दृजष्ि पर प्रश्न धचन्ह लगाि ेहुए कहि ेहैं-  

“सत्तािीशों को 'खास' याद र े  ैं 
करोडों में आम, भूल गए।”50         (ज ीर कुरेशी) 
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“सीींि र े पत्तों, शाखों को 
जडें, तना सब भूल गए  ैं।”51   (म ेश कटारे सुगम) 
***  ***    ***    *** 
“कभी बदलती न ीीं अपना रास्ता लक्ष्मी 
ज ााँ से आती  ै, बबलकुल व ीीं से जाती  ै।”52 ( रेराम समीप) 
***     ***     ***    *** 
“साकी य ी  ै क्या तेरा इींसाफ़ बता भी 
खाली ककसी का जाम  ै कोई नश ेमें िरू।”53 (डी. एम. ममश्र) 

राजनीतत का िमथ से गठबींिन –धमव एवं राजनीति दो अलग-अलग ववषय हैं। 
धमव एवं राजनीति के संबंध में उल्लेखनीय हैं कक हमारे देश में राजनीति के धमव की 
बाि होिी रही है। शासन द्वारा पूणव सत्य तनष्िा के साथ त्रबना ककसी तनष्पक्षिा के 
न्यायपूणव ढंग से जनठहि का पालन ही एक िरह से राजनीति का धमव है। आधतुनक 
काल में राजनीति और धमव के इस संबंध में प्रायोजजि गड़बड़ी होिी है। और राजनीति 
के धमव की जगह धमव की राजनीति शुरु होिी है। इसकी शुरुआि अगें्रजों द्वारा अपनी 
हुकूमि कायम रखने के सलए ‘फूड डालो और राज करो’ की नीति पर चलिे हुए 
पाररि ककये ‘माले समिंो सुधार अधधतनयम 1909’ के िहि धमव के आधार पर अलग-
अलग तनवावचन मंडलों की व्यवस्था स े हुई। अगें्रजों द्वारा शुरू की गयी इस 
साम्प्रदातयकिा की एक पररणति देश ववभाजन के रूप में हुई। िो दसूरी आ ादी के 
बाद राजनीतिक दलों द्वारा समाज को क्षेत्र, भाषा, जाति व धमव  के आधार पर 
बाूँिकर अपनी राजनीतिक रोठियाूँ सेंकने के षड्यंत्र के रूप में हुई। इनमें भी धमव 
जनमि को प्रभाववि करने वाला सवावधधक कारगर साधन है। इससलए धमव आधाररि 
सांप्रदातयकिा आज भारिीय राजनीति में चनुावों को प्रभाववि करने वाला सबस े
सशति हधथयार है। चनुावों के दौरान त्रबखरे जनमि को एकत्र कर वोिो में िधदील 
करने एवं मि प्रबंधन की दृजष्ि से धमव की भूसमका आज की राजनीति में सबस े
महत्वपूणव हो गई है। िथा यह सत्िा प्राजति के सलए आवश्यक पायदान बन गया है। 
इस सच का उद्घािन करिे हुए ठहदंी ग़ लकार सलखिे हैं- 

“राजनीतत िरम, दो अलग थे ववषय 
 ो गई गडबडी, खेल  ी खेल में।”54        (ककशन ततवारी) 
***    ***    ***   *** 
“मज ब, रींग, जात, नस्लें 
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राजनीतत के पाये  ैं।”55             (ककशन ततवारी) 
***   ***   ***   *** 
“कत्ल करा दें, लाशों पर रोटी सेंके 
कुछ ऐसी  ी आज मसयासतदारी  ै।”56   (म ेश अग्रवाल) 

भारिीय लोकिंत्र में राजनीति और धमव के संबंधों को मिदान दलों के गिन, 
चनुाव में प्रत्यासशयों के चयन एवं मिप्रबंधन की राजनीति के संबंध में स्पष्ि रूप स े
देखा जा सकिा है। देश में आ ादी के बाद धमवतनरपेक्षिा को अपनाने के बावजूद भी 
कुछ राजनीतिक दलों के गिन के पीछे धमव एक महत्वपूणव आधार है। इसके 
अतिररति राजनीतिक दलों का ककसी न ककसी धमव ववशषे की ओर झुकाव है। इस 
कारण धमव ववशषे के समुदाय को उनका वोि बैंक समझा जािा है। राजनीतिक दल 
चनुावों में धासमवक मुद्दों को महत्व देिे हैं। धमव के आधार पर चनुावों में मिदािाओ ं
को ररझाने िथा धासमवक हथकंडों के द्वारा मिदािाओं को अपने पक्ष में करने की 
प्रवजृत्ि राजनीतिक चररत्र का ठहस्सा बनिी जा रही है। एक प्रकार से मजहब की आड़ 
में लोगों को बाूँिकर राजनीतिक दल चनुावी पाररयाूँ जीिने िथा सत्िा की कुससवयाूँ 
ग़िने का खेल खेलिे हैं। ठहदंी ग़ लकार सलखिे हैं- 

“थोडा मुजककल  ै समझ पाना इस मसयासत को 
 मज़ बी लोगों में मज़ ब स ेआड का िींिा। 
 ैं तो सब एक  ी थाली के िटे्ट-बटे्ट मगर  
कोई तुलसी का करे, कोई ताड का िींिा।”57  (देवेन्द्र आयथ) 
***    ***   ***    ***  
“इक तरफ  ैं र ीम वाले लोग 
दसूरी ओर राम वाले  ैं।”58       (म ेश कटारे सुगम) 
 
“मजन्द्दर की िा   ै, न  ी मजस्जद की िा   ै 
सबकी  ी दृजष्ट तख्त प ेशासन पे हटकी  ै।”59  (वमशष्ठ अनूप) 

  राजनीतिक दल चनुावों में धमव के आधार पर मिदािाओ ंको अपन ेपक्ष में 
मिदान हेि ुप्रेररि करने के अपने स्िर पर िो प्रयास करिे ही हैं, पर इसके साथ ही 
सांप्रदातयक संगिनों, धासमवक मिाधीशों, पुजाररयों, मौलववयों से अव्यति गिबंधन 
कर, उनके द्वारा अपने समुदाय के लोगों स ेदल ववशषे के पक्ष में मिदान करने की 
अपील-फिवा जारी करवािे हैं। ये सांप्रदातयक संगिन राजनीति में मिदािाओं के मि 
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को प्रभाववि करने के साथ दबाव समूह का कायव करिे हुए अपन ेसंप्रदाय के अनुकूल 
नीतियाूँ बनाने, उन्हें ववशषे ररयायिें, फंड व दान ठदए जाने के सलए सरकार पर दबाव 
बनाि े हैं और उसका प्रभाव सरकारों की कायव प्रणाली पर होिा भी है। ससयासि 
जनिा की समस्याओं के बजाय धासमवक प्रिीकों के राजनीतिक इस्िेमाल व 
साम्प्रदातयक ध्रवुीकरण पर ज्यादा ध्यान देिी है। ठहदंी ग़ लकार कहिे हैं- 

“िमथ जातत के नाम पर बो नफ़रत के बीज 
नेता पडडत मौलवी बााँट र े इींसान।”60      (ववनय ममश्र) 
***     ***     ***     ***  
“ऐसा  वा िली कक वे जो जनता के साथ थे 
मुल्ला के साथ  ै या पुजारी के साथ  ैं।”61  (वमशष्ठ अनूप) 
***    ***    ***    *** 
“साींप्रदातयक सरोकार थे 
देखकर दान  ोने लगा।”62           (ज ीर कुरेशी)  

धासमवक सांप्रदातयकिा सत्िा द्वारा जानबूझकर पैदा गया ककया गया एक 
राजनीतिक षड्यंत्र है, जजसका उदे्दश्य राजनीतिक दलों द्वारा समुदायों को धमव के 
आधार पर बाूँिकर एवं उनमें घणृा-द्वेष उत्पन्न कर अपनी राजनीतिक शजति को 
मजबूि करना िथा चनुावी राजनीति को चमकाना है। बहुधमी हमारे समाज में 
राजनीतिक क्षेत्र में प्रभावशाली बनने व राजनीतिक सत्िा प्राजति के सलए राजनीतिक 
दलों के द्वारा धमव-जाति का राजनीतिकरण आज आम बाि हो गई है। यह धासमवक 
सांप्रदातयकिा राजनीतिक दलों द्वारा अपनी लोकिांत्रत्रक ववफलिाओं और कम ोररयों 
को छुपाने का एक माध्यम बन गई है। राजनीतिक सत्िा जब सशक्षा, स्वास्थ्य व 
रोजगार देने िथा ववकास के अपेक्षक्षि मानकों पर ववफल होिी हैं, िो वह जनिा को 
धमव की अफीम चिा देिी है, िाकक धमव के नश ेमें अवाम अपनी समस्याओं से बेहोश 
रहें। राजनीतिक दल जानबूझकर चनुावों में धासमवक मुद्दों एव ंआस्थाओं को उिािे हैं, 
िाकक उनके बहान ेआमजन का ध्यान ववकास के वास्िववक मुद्दों से भिकाकर उस े
भ्रसमि कर सकें  िथा अपन े राजनीतिक षडयंत्रों में सफल हो सके। शायर धमव को 
हधथयार के रूप में इस्िेमाल करन ेकी राजनीतिक प्रवजृत्ि को उजागर करि ेहुए कहिे 
हैं- 

“उसकी िा त  ै केवल सत्ता-वैभव, 
उसकी पूाँजी केवल नफ़रत-दींगा  ै।”63    (वमशष्ठ अनूप) 
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***    ***    ***    *** 
“ये नफ़रत के व्यापारी  ैं राग, द्वेष से भरे  ुए 
आपस में ह ींसा फैलाकर राजनीतत िमकाते  ैं।”64 (म ेश कटारे सुराम) 
****   ***     *** 
“बात गुरबत की उठनी थी पर 
आस्था की उठाई गयी।”65                (देवेन्द्र आयथ) 
***    ***    *** 
“ध्यान  टा दे मुद्दों से बे ोश करे 
जातत, िमथ का वो मयखाना ढूाँढ़ मलया।”66     (म ेश कटारे सुगम)   

राजनीति द्वारा पोवषि यह सांप्रदातयकिा देश की एकिा व अखडंिा के सलए 
बहुि बड़ा खिरा है। अिुः ठहदंी ग़ लकार राजनीतिक लोगों को सांप्रदातयकिा और 
नफ़रि की राजनीति को राष्रीय एकिा व ठहिों के सलए त्यागने एव ं इसकी जगह 
ववकास की राजनीति करने की सीख देिे हैं। राजनीति द्वारा उद्भाववि एव ं उद्दीति 
सांप्रदातयकिा और नफ़रि पर लगाम लगाने के सलए ठहदंी ग़ लकार आमजन में भी 
चिेना जाग्रि करिे हैं। व ेकहिे हैं-  

“बोट की राजनीतत में अींिे, 
देश की एकता को भूल गए।”67        (ज ीर कुरेशी) 
***    ***    ***    *** 
“ह न्द्द ूया मुजस्लम के अ सासात को मत छेडडए 
अपनी कुसी के मलए जज़्बात को मत छेडडए। 
छेडडए इक जींग ममल-जुलकर ग़रीबी के खखलाफ़ 
दोस्त मेरे मज़ बी नग्मात को मत छेडडए।”68   (अदम गोंडवी) 
 
“खोल कर रखना  मेशा सोि की सब खखडककयााँ 
मसक न पायें मज बों पर राजनैततक रोहटयााँ।”69 (म ेश अग्रवाल) 

3.4 िनुावी राजनीतत  
चनुाव लोकिंत्र का आधार स्िंभ है। लोकिंत्र में जनिा जनप्रतितनधधयों के 

माध्यम से शासन करिी है और जनप्रतितनधधयों का चयन चनुाव के द्वारा होिा है। 
इससलए ककसी भी सफल लोकिंत्र में स्विंत्र, पारदशी एवं तनष्पक्ष चनुाव प्रकिया बहुि 
जरूरी है। भारि दतुनया का सबस ेबड़ा लोकिंत्र है। यहाूँ जनिा प्रत्यक्ष एव ंअप्रत्यक्ष 
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चनुावी प्रकिया से अपने जनप्रतितनधधयों का चनुाव करिी है। यद्यवप आ ादी के साि 
दशकों में राजनीति जनिा की अपेक्षाओ ंपर खरी नही ं उिरी है। इसके बावजूद भी 
भारिीय जनिा का लोकिांत्रत्रक चनुाव प्रकिया में पूणव ववश्वास है। ठहदंी ग़ लकार 
कहिे हैं 

“ मने िनुा या वोटों स े मको िनुा गया 
जनता के तींत्र में  ै जरूरी िनुाव भी।”70 (ज ीर कुरेशी) 
***    ***    ***    *** 
“ककतने भोले  ैं  रदम छले जाते पर 
इनका ववकवास अब भी िनुावों प े ै।”71 (वमशष्ठ अनूप)         

लोकिांत्रत्रक संस्कृति में चनुाव पवव की िरह होिे हैं। लेककन लोकिांत्रत्रक मूल्यों 
के पिन के इस दौर में चनुाव के लोकिांत्रत्रक उत्सव का माहौल दवूषि हो गया है। 
सभी राजनीतिक दलों का चहेरा व चररत्र एक जैसा है िथा सभी का लक्ष्य आज 
जायज-नाजायज, लोकिांत्रत्रक-अलोकिांत्रत्रक िरीकों से चनुाव में जीि हाससल करना हो 
गया है। समकालीन लोकिांत्रत्रक पररवेश में चनुावों के दौरान धनबल व भुजबल की 
अत्यधधक प्रयोगबाजी, धासमवक-सांप्रदातयक दंगाबाजी, ववरोधी दलों-नेिाओ ंपर आरोप-
प्रत्यारोप की अमयावठदि बयानबाजी, वादों या आश्वासनों की जालसाजी एवं मुफ्िखोरी 
की चगु्गाबाजी जैसे कई हथकंडे आम हो गए हैं। डॉ. रूपा मंगलानी का मि है कक 
"चनुाव प्रचार के दौरान अशोभनीय िीका-ठितपर्णयाूँ, तनम्न-स्िरीय व्यजतिगि हमले, 
सपाि बहस, मिदािाओं को लुभाने के सलए धनबल-बाहुबल का उपयोग, शराब से 
लेकर साडड़यों िक का वविरण, मिदािा सूधचयों से हजारों का नाम संठदग्ध रूप स े
गायब होन,े चनुावी प्रचार के सलए बॉलीवुड के ससिारों स ेप्रचार, सुववधाजनक रूप स े
अपनी ववचारधारा से पलायन, जातियों एवं उपजातियों के िीखे ववभाजन जैसी 
प्रवजृत्ियाूँ मौजूद रही। चुनावी संस्कृति के कारण चनुाव हुडदंग के पयावय बनि ेजा रहे 
हैं।"72 इस कारण हमारे देश में चनुाव की स्वस्थ व पारदशी प्रकिया रूग्ण हो रही है। 
ठहदंी शायर राजनीतिक दलों के दवूषि षडयंत्रों के कारण त्रबगड़ि ेचनुावी वािावरण के 
बारे में कहिे हैं- 

“दलों की िाल, िररत और बातनयााँ  ैं व ी 
 िनुावी दौर के ककस्से-क ातनयााँ  ैं व ी।”73    (ज ीर कुरेशी) 
***     ***     ***    ***  
“सि मानो सींक्रमण दबुारा कफर  ोगा / जे नों पर आक्रमण दबुारा कफर  ोगा। 
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दौलत का कफर खेल िलेगा मनमाना / मत व्यवसायीकरण दबुारा कफर  ोगा। 
दोषारोपण  ोगा एक दसूरे पर / तनजता पर अततक्रमण दबुारा कफर  ोगा। 
राजनीतत मज़ ब को लेकर आएगी / नफ़रत का अींकुरण दबुारा कफर  ोगा। 
भाषा और भावों की सीमा टूटेगी / ज़ख़्म  र व्याकरण दबुारा कफर  ोगा। 
मुल्क बाँटेगा दल वाले दो भागों में / नायक का अवतरण दबुारा कफर  ोगा।”74  

(म ेश कटारे सुगम) 
चनुावी राजनीति के इस दौर में सभी राजनीतिक दल ‘फूि डालो और राज करो’ 

की अगें्रजी नीति का अनुसरण करिे हुए चनुावों में लोगों की धासमवक-जातिगि 
भावनाओं का िुजष्िकरण कर मिदान व्यवहार को प्रभाववि करिे हैं। चनुावी भाषणों 
में राजनेिा लोगों की जातिगि-धासमवक भावनाओं व आस्थाओं को उन्माठदि करिे हुए 
समाज को इन खाूँचों में ववभाजजि कर अपना चनुावी उल्लू सीधा करि े हैं। 
धमवतनरपेक्ष राष्र में जाति-धमव की यह चनुावी राजनीति चनुावी प्रकिया एवं लोकिंत्र 
के सलए कलंक हैं। ठहदंी शायर कहि ेहैं- 

“वोट धगरने के वक़्त गााँवों में 
आज भी जातत का प्रभाव  ुआ।”75         (ज ीर कुरेशी) 
***    ***    ***    *** 
“बातों में कुछ अ ले उठाये जायेंगे / लोग य ााँ कफर मूखथ बनाये जायेंगे। 
श्रद्धा के कुछ नए भूत पैदा  ोंगे / अींि भजक्त के प्रेत जगाये जायेंगे। 
मींहदर का कफर जजन्द्न तनकाला जायेगा / मुल्क में कफर दींगे भडकाए जायेंगे। 
काकमीर कफर आएगा ििाथओीं में / युद्ध भरे उन्द्माद जगाये जायेंगे।”76  

(म ेश कटारे सुगम)       
समकालीन चनुावी पररदृश्य का एक यथाथव यह है कक राजनीतिक दल चनुाव की 

वैिरणी को पार करने के सलए वादों के िूफ़ानी व जादईु स्िीमर का इस्िेमाल करि े
हैं। सभी राजनीतिक दल अपने-अपने चनुावी घोषणा पत्र में वादों की मैराथन दौड़ 
लगाि ेहैं। िमाम वास्िववकिाओं को जानिे हुए भी राजनीतिक दल ऐसे हवाई वादे 
भी करि े हैं, जजनको  मीन पर लागू करना नामुमककन सा होिा है। चनुावों में 
राजनेिाओ ं के मुख से वादों के मखमली फूल झड़िे हैं। जो आमजन के मिदान 
व्यवहार को प्रभाववि करि े हैं। चनुाव जीिने के बाद राजनीतिक दलों के ये वादे 
जुमले व नारे बनकर रह जाि ेहैं। तयोंकक ये सारे वादे और प्रलोभन केवल चनुावी 
ववज्ञापन की सामग्री होिे हैं। इस चनुावी राजनीति के कारण लोकिंत्र राजनेिाओ ंका 
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जोकिंत्र बन रहा है। ठहदंी ग़ लकार राजनीतिक दलों की चनुावी वादों की भिकाऊ 
जालसाजी को उजागर करि ेहुए सलखिे हैं- 

“ र िनुाव में वादों वाले 
 ोत ेमैराथन की जय  ो।”77     (म ेश कटारे सुगम) 
***    ****    *** 
“िााँद-दर-िााँद  थेली प ेउगाने वाले 
घोषणाओीं के बड ेडोज वपलाने वाले।”78     (ज ीर कुरेशी) 
***     ***     ***   
“करें ववकवास कैसे सब तेरे वादे िनुावी  ैं 
 कीकत  ै य ी सारे प्रलोभन इकत ारी  ैं।”79 (डी. एम. ममश्र) 

सामतयक राजनीति का एक सच यह भी है कक राजनेिा चनुाव जीिने के बाद 
जनिा से उदासीन हो चार साल िक राजधातनयों में स्वपोषण में लगे रहि ेहैं और 
कफर चनुावी साल में चनुाव जीिने के सलए लोक लुभावन घोषणाओं एव ंमुफ्िखोरी की 
योजनाओं के चनुावी चगु्गे के साथ जनिा के समक्ष उपजस्थि होि ेहैं। चनुावी वषव में 
सत्िाधारी दल द्वारा ववद्याधथवयों को िैबलेि, आमजन को मोबाइल व ऐसी अन्य 
चीजें िथा मुफ्ि त्रबजली-पानी, सस्िी गैस व राशन सामग्री जैसी राहि एवं मुफ्िखोरी 
की योजनाएूँ अपने पक्ष में मिदान व्यवहार को प्रभाववि करने के सलए शुरु की जािी 
है। इसके अतिररति सभी दल अपने-अपने घोषणा पत्रों में भी देश के ववकास की 
दीघवकासलक योजनाओं की जगह जनिा को सीधे लाभ पहुूँचान े वाली राहि व 
मुफ़्िखोरी की योजनाओं का वादा करिे हैं। जनिा भी मुफ़्िखोरी की योजनाओं की 
आदी हो रही हैं एवं इनके सलए लालातयि रहिी हैं, जजसका फायदा राजनीतिक दल 
उिािे हैं। शायर चनुावी चगु्गे की साज श को यूूँ प्रकि करिे हैं- 

“ ाथ फैलाने के अन्द्दाज मसखाता क्यूाँ  ै 
रा तें देके मुझ ेइतना झुकाता क्यूाँ  ै।”80 (ज्ञानप्रकाश वववेक) 
****    ****   ****   ****   
“मछली भी तक र ी  ै कक िारा हदखे क ीीं 
बेिनै मछमलयों को फाँ सान ेकी  ोड  ै।”81     (ज ीर कुरेशी) 
****    ****    ****    **** 
“गााँव-गााँव  ो गया मभखारी / ये कैसी माया सरकारी। 
वविवा बनकर पेन्द्शन लेती / देखा एक सु ागन नारी। 
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बोट के बदले नोट ममलेगा / खलुा खज़ाना  ै सरकारी।”82 (डी. एम. ममश्र) 
लोकिंत्र में जनिा का मि अमूल्य है। परंि ुचनुावी राजनीति के सामतयक दौर 

में राजनीतिक दलों ने जनिा के मि का भी व्यवसायीकरण कर ठदया है। चनुावों में 
मिों की सौदेबा ी आज आम बाि हो गयी है। तनधवन मिदािाओ ंको शराब, नकदी, 
राशन सामग्री, कपड़ ेऔर अन्य जरूरी चीजें बाूँिकर उनके मि को खरीदा जािा है। 
प्रत्यासशयों द्वारा चनुावों के दौरान लंगर चलाए जािे हैं। चनुावी सभाओ ंमें लोगों की 
भीड़ इकट्ठा करने के सलए ठदहाड़ी मजदरूों को दैतनक मजदरूी एव ंपूड़ी पैकेि के बल 
पर बुलाया जािा है। चनुावों के दौरान प्रत्यासशयों द्वारा मिदािाओ ंके मि की खरीद-
फरोख़् आज सामान्य चनुावी हथकंडा बन गया है। ठहदंी ग़ लकार मि 
व्यवसायीकरण के सच को व्यति हुए कहिे हैं- 

“मसर पे आए  ैं जब भी िनुाव / कुछ तो आ ार में बबक गए। 
जो खरीदे न ीीं जा सके / वो पुरस्कार में बबक गए।”83 (ज ीर कुरेशी) 
***    ***    ***     *** 
“एक हदन के भोजन और तीन सौ हद ाडी पर, 
रैमलयाीं बुलाती  ैं बार-बार लोगों को।”84      (ज ीर कुरेशी) 
***     ***      ***     *** 

“लोग िोखा खा गए इस बार कफर 'मतदान' में/फीं स गए मजदरू कफरस ेकोयल ेकी खान में। 
बोट के बाज़ार में  म इस तर  बेिे गए/नागररक से आज पररवतत थत  ुए सामान में।”85 

 ( रेराम समीप)       
 आज की चनुावी राजनीति का एक षडयंत्र यह भी है कक सत्िाधारी लोग व 

राजनीतिक दल चनुाव में ववजय हाससल करने के सलए नए-नए सनसनीखेज दावपेंच 
चलिे हैं, िाकक व ेअपने पक्ष में मिदान की लहर पैदा कर सकें । राजनीतिक दल 
अपनी कसमयों और खासमयों को तछपाने और जनिा का ध्यान भिकाने के सलए ऐसे 
हादसों को प्रायोजजि करवािे हैं, ऐसे दषु्प्रचार करवाि ेहैं। जजससे जनमानस में दल 
ववशषे के पक्ष में मिदान की मानससकिा व सहानुभूति जाग्रि हो। जनठहि के ज्वलंि 
मुद्दों से जनिा का ध्यान भिकाने के सलए कृत्रत्रम समस्याएूँ या आपदाएूँ पैदा करिे 
हैं। इस पर ठहदंी शायर कहि ेहैं- 

“करीब आन ेलगा  ै िनुाव का मौसम, 
वो सोिता  ै नया  ादसा, 'ल र' के मलए।”86  (ज ीर कुरेशी) 
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“परखनमलयों में पैदा कर र े कुछ लोग बीमारी 
उन्द् ें कह ए मसयासतदााँ या कह ए ठेठ व्यापारीI 
साँभाले कुमसींयााँ अपनी स ारे आपदाओीं के 
परस्पर पूछते कैसी  ै आगे और तैयारी।”87 (रामकुमार कृषक) 

    सत्िा एवं स्वाथव की राजनीति के इस दौर में लोकिंत्र में जनिा की भूसमका 
आज वोि िक सीसमि हो गई है। सभी राजनीतिक दलों के लोग एक समान चाल व 
चररत्र वाले हैं। िथा सभी की कोसशश व कसरि चनुावों के दौरान येन केन प्रकारेण 
जनिा से वोि हाससल करना है। इससलए जनिा का राजनीति व चनुावों स ेमोह भंग 
हो रहा है। चनुाव आयोग के भरसक प्रयासों के बावजूद चनुावों में बड़ी संख्या में 
मिदािाओं की बेरुखी इसी मोहभंग की देन है। शायर इस सच को बयाूँ करके बेरुख 
मिदािा को मि का मूल्यबोध करािे हैं-  

“बुरों के बीि से िनुना  ै कम बुरा  मको 
कुछ इस तर  से  ी  ोते र े िनुाव य ााँ।”88 (ज ीर कुरेशी) 
***    ***    ***    *** 
“वोट अपना फें क आने के मसवा 
अब यकीकन दसूरा िारा न ीीं।”89      ( रेराम समीप) 
***    ***    ***   *** 
“तुम् ारे वोट की कीमत तुम् ें न ीीं मालूम, 
तुम् ारे वोट से कुछ लोग 'बादशा '  ुए।"90.   (ज ीर कुरेशी) 

3.5 सत्ता एवीं स्वाथथ की राजनीतत   
लोकिंत्र का महि ्उदे्दश्य देश में सामाजजक, आधथवक व राजनीतिक न्याय एवं 

समिा की स्थापना है। इसके सलए राजनीति का सामाजजक सरोकारों से जुड़ाव एक 
अतनवायव शिव है। आ ादी के नायक महात्मा गांधी की राजनीति सामाजजक राजनीति 
का ही एक रुप थी। परन्िु स्वािंत्र्योत्िर दौर में राजनीतिक मूल्यों के ववघिन के 
कारण राजनीति जनकल्याण से दरू हो, सत्िा एव ं स्वाथव िक ससमििी चली गई। 
लोकिंत्र में जनिा ही वास्िववक स्वामी होिी है। और इससलए जनसेवा एवं राष्र सेवा 
को ही राजनीति का उदे्दश्य माना जािा है। परन्ि ुआज सत्िा और स्वाथव में अधें 
राजनीतिक नेितृ्व ने लोकिंत्र का नायकत्व जनिा स ेस्वयं की ओर स्थानांिररि कर 
सलया है। हमारे दौर के राजनेिा कहने को िो जनसेवक हैं, पर सच्चाई यह है कक 
खदु को जनसेवक कहने वाले राजनेिा स्वामी बने बैिे हैं िथा जनसेवा की बजाय 
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सत्िा प्राजति और उसे बनाए रखना ही उनका राजनीतिक उदे्दश्य है। सत्िा लोलुप 
राजनीतिक नेितृ्व की आंखों पर स्वाथव की पट्टी बंधी है और उसकी धचिंा व धचिंन में 
कुसी है। जनिा जनादवन के उपासक राजनेिा आज सत्िा देवी के पुजारी बन गए हैं। 
डॉ. प्रतिमा सतसेना जी सलखिी है, “आज की राजनीति वास्िव में एक वेश्या है, 
जजसका न कोई ईमान है, न धरम | स्वाथव और पैसा ही उसका सब कुछ है। कुसी ही 
उसका ईमान और कुसी उसका धमव है। कुसी को पाने के सलए कुछ भी ककया जा 
सकिा है। अपने धमव, अपनी संस्कृति, अपने राष्र ककसी को भी दाूँव पर लगाया जा 
सकिा है।”91शायर कहि ेहैं- 

“कुमसथयााँ मसर पर, प्रजा उतरी  ै आाँखों से 
राजमद में सेवकों की िेतना बदली।”92    (ववनयममश्र) 
***    ***    ***    ***    
“ ुकूमत की आाँखों प ेपट्टी बाँिी  ै 
उस ेतो लगी  ै कक कुसी बिाऊाँ ।”93      (डी. एम. ममश्र) 
***   ***    ***    ***  
“सत्ता उसकी देवी  ै 
मथरुा और मदीना  ै।”94        (म ेश कटारे सुगम) 

सत्िा की राजनीति ने राजनेिाओ ंको कुसी लोलुप बना ठदया है। कुसी गर्णका 
से उन्हें इस कदर प्रेम हो गया है कक अतंिम साूँसों िक वे ससहंासन या कुसी को नही ं
छोड़ना चाहिे हैं। और अपने बाद में अपने राजकुमारों का राज्यासभषेक करवाना चाहि े
हैं। इसी कुसी की राजनीति ने हमारे देश की राजनीति में पररवारवाद या वंशवाद को 
ब़िावा ठदया है। और यह हमारे दौर की राजनीतिक सच्चाई है कक राजनीति में 
आ ादी से लेकर अब िक कुछ पररवारों का दबदबा बराबर कायम रहा है। यह 
पररवारवाद या वंशवाद की राजनीति लोकिंत्र के सलए घािक है। ठहदंी ग़ लकार कुसी 
से धचपिे राजनेिाओ ंको नयी पी़िी व नए लोगों के सलए कुसी के मोह को छोड़ने की 
नसीहि देिे हैं। 

“ऐसे िला जाद ूमसयासत की तवायफ का 
अींततम क्षणों तक राज मसीं ासन न ीीं छूटा।”95  (म ेश अग्रवाल) 
****   ****     ****   **** 
“मुल्क जाए भाड में इससे उन्द् ें मतलब न ीीं। 
एक  ी ख़्वाह श  ै कक कुनब ेमें मुख़्तारी र े।”96  (अदम गोंडवी) 
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“प ले उनके नाम मलखी थी जो कुसी 
उस पर अब उनके श जादे बैठे  ैं।”97  (म ेश कटारे सुगम) 
****    ****   ****   **** 
“नई पीढ़ी को खलु कर खेलने दो, 
तुम् ारी खत्म पारी  ो गई  ै।”98       (ज ीर कुरेशी) 

सत्िा की राजनीति राजनीतिक नेितृ्व को स्वाथी बनािी है। और स्वाथव 
राजनीतिक नेितृ्व को जनठहि के प्रति असंवेदनशील बनािा है। ऐसा नेितृ्व 
राजनीतिक मूल्यों को िाक पर रखकर सत्िा की शजतियों का दरुुपयोग जनठहि की 
आड़ में स्व और स्वजनठहिाय करने लगिा है। स्वाथी राजनीतिक नेितृ्व जनिा को 
सत्िा के ससहंासन पर पहुूँचने के सलए आवश्यक वोि रूपी पायदान मात्र समझिा है, 
कुसी पर बैिि ेही उसकी न र एव ंनजररये में स्वठहि पहले व प्रधान होिा है िथा 
जनकल्याण से ववमुख हो वह सत्िा की शजति स ेअपनी दकुानदारी चलािा है। स्वाथव 
की इस राजनीति के कारण लोकिंत्र भ्रष्ििंत्र-लूििंत्र में िधदील हो जािा है। 
सत्िाधीश जनठहि के प्रति उदासीन हो अपनी ही सुख-सुववधाओं, ऐश्वयव व ववलास में 
डूबे रहिे हैं, अपने वंश की साि पीठ़ियों के सलए धन-दौलि का इंिजाम करिे रहि े
हैं। स्वाथव की राजनीति के कारण सिाधीशों की न र में जनठहि दोयम द े पर चला 
जािा हैं, जजससे लोकिंत्र की मूल आत्मा  ख़्मी होिी है। ठहदंी ग़ लकार कहिे हैं- 

“स्वाथों का बन गया वो राजपथ 
रास्ता जो भी मसयासत को गया।”99        (ववनय ममश्र) 
****   ****     ****    **** 
“जनह तों की राइफल में स्वाथथ की  ै गोमलयााँ 
और कीं िा  ै गरीबों का मसयासत के मलये।”100  (म ेश अग्रवाल) 
****    ****     ****    **** 
“र नी थी जजसको सबके कल्याण  ी की धिींता 
उसको पडी  ै अपनी दकुान  ी की धिींता।”101   ( रेराम समीप) 

सत्िा व स्वाथव की राजनीति, राजनीतिक निेतृ्व को राष्रठहि से ववमुख करिी 
है। देश के ववकास को गति देना, आमजन को जीवनावश्यक सुववधाएूँ उपलधध 
करवाना एवं देश में शांति कायम करना राजनीतिक शासक वगव का आद्य किवव्य है। 
उनकी सोच एवं कायवप्रणाली पर ही देश का ववकास तनभवर होिा है। परनु स्वाथव की 
अधंी पट्टी के कारण राजनेिाओ ंकी सोच में सिा का अधधकार भाव ही रहिा है िथा 
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ये राष्र व राष्र जन के प्रति अपने किवव्यों को भूल बैिि ेहैं। देश पूजा के नाम पर 
पेि पूजा के गुति मंत्र प़ििे हैं। देश के भववष्य का तनधावरण करने वाले राजनेिा चनुे 
जाने पर अपनी पीठ़ियों के भववष्य को बनाने, संवारने व सुरक्षक्षि करने में लगे रहि े
हैं। स्वाथव के दलदल में आकंि डूब ेराजनीतिक नेितृ्व को मुल़् या जनिा से कोई 
लेना देना नही ंहोिा है। राष्रठहि व राष्रसेवा के दाव ेकरने एव ंउसकी कसमें खाने 
वाले ये लोग मौका समलिे ही देशठहि का सौदा करने को ित्पर रहिे हैं। स्वाथव व 
सत्िा के नश ेमें चरू हो, ये स्वठहिों व स्वसुखों को राष्र स ेऊपर समझिे हैं और 
उनके सलए राष्रठहिों से समझौिा करने से भी नहीं चकूिे हैं। ठहदंी शायर कहिे हैं- 

“मुल्क जाए भाड में इससे उन्द् ें मतलब न ीीं। 
कुसी से धिपके  ुए  ैं जाूँकफ़शानी देखखए।”102  (अदम गोंडवी) 
****    ****    ****     **** 
“अपने-अपने स्वाथथ भुनात ेलोग मसयासत में 
और वतन पर मर ममटने की कसमें खाते  ैं।”103 (म ेश अग्रवाल) 
****     ****     ****     **** 
“ र दल का अपना तनशान  ै, मगर तनशाना सब का एक 
प ले भरी ततजोरी अपनी मुल्क राष्र कफर उसके बाद।”104  

(डी. एम. ममश्र) 
सामतयक राजनीतिक पररदृश्य में सत्िा और स्वाथव की राजनीति हावी है। सत्िा 

एवं स्वाथव की राजनीति लोककल्याण के जवाबदेही ससद्धांि पर आधाररि लोकिांत्रत्रक 
शासन प्रणाली को कमजोर करिी है। ठहदंी ग़ लकारों को राजनीतिक नेितृ्व की यह 
स्वाथवपरिा व्यधथि करिी है और व ेराजनीति को सामाजजक राजनीति से जोड़ने की 
जरूरि पर बल देिे हैं। राजनीति की शजति को स्वाथव की बजाय जनकल्याण की 
ओर उन्मुख ककया जाए िथा जनसेवा के आदशों का समावेश करिे हुए राष्रीयिा के 
भाव से कायव ककया जाए। िभी एक सशति राष्र का तनमावण होगा और जनिंत्र अपने 
उदे्दश्यों में सफल हो सकेगा।   

“ ैं अपनी जग  क क े कुमसथयों के, 
मससकता प्रजातन्द्त्र अपनी जग   ै।105      (मशवओम अींबर) 
***    ***    ***    *** 
ज ााँ खदुगजज़थयााँ, मतलबपरस्ती, बेईमानी  ो 
 ुकूमत की व ााँ मक्काररयााँ बेिनै करती  ैं।106  (म ेश अग्रवाल) 
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***    ***    ***     *** 
 ैं वतन के वास्ते कुछ अपनी जज़म्मेदाररयााँ 
मत उन्द् ें नीलाम कररये स्वाथथ के बाज़ार में।107    (म ेश कटारे सुगम) 

3.6 राजनीततक नेततृ्व की सामींती ववलामसता 
आ ादी के बाद हमारे देश में लोकिंत्रात्मक शासन प्रणाली को अपनाया जािा 

है। और सैद्धांतिक िौर पर राजिंत्र समाति हो जािा है, लेककन व्यवहार में राजशाही 
समाति नहीं होिी है। लोकिंत्र में राजशाही नये रूप में आिी है। सत्िा पर कुछ 
पररवार ़ात्रब  हो जािे हैं और संसद-ववधानसभाओं की कुससवयाूँ उनकी जागीर बन 
जािी हैं। राजा-रातनयों का जनप्रतितनधधयों के रूप में नया अविरण होिा है, जो वचन 
से िो जनसेवक है, पर मन-कमव स ेराजा या सामंि है। खदु को जनसेवक कहने वाले 
राजनेिाओ ंका रौब व िाि-बाि कुसी प्राति होिे ही राजाओं-नवाबों सरीखा हो जािा 
है। ककसी पररवार से एक जनप्रतितनधध चनुिे ही पूरा पररवार राजपररवार हो जािा है। 
इस राजशाही के कारण जनिा जो जनिंत्र में कहने को स्वामी है, उसकी दशाओं में 
अपेक्षक्षि बदलाव नहीं आया है। शायर कहिे हैं-  

“अब मसयासत में नये सामींत पैदा  ो र े 
दसूरे रूपों में कफर स ेराजा रानी देखखए।”108      (म ेश कटारे सुगम) 
****    ****    ****   **** 
“सींसद में कुमसथयााँ  ैं, कुमसथयााँ ररयासतें  ैं 
सेवक  ै स्वाममयों-सा मगर तामझाम  ै।”109  (रामकुमार कृषक) 
****    ****    ****   **** 
“वो  ी मामलक  ै खदुा  ै क्या न ीीं  ै वो 
मुद्दतों से आज भी तुम दास  ी तो  ो।”110     (ववनय ममश्र) 

लोकिंत्र के राजाओं की संस्कृति भी जनवादी होन े के बजाय दरबारी है। 
जनिंत्रीय राजाओं की चौखि पर आज भी दरबारी संस्कृति फल-फूल रही है। संसद या 
चनुावों में खदु को लोकसेवक कहन ेवाले ये लोग तनवास पर राजदरबार लगािे हैं। 
राजशाही में राजाओं से समलने के सलए दरबाररयों स ेगुहार लगानी पड़िी थी, वैसे ही 
आज के राजाओं से समलने के सलए भी सेवकों के यहां अजजवयां लगानी पड़िी है। 
ठहन्दी ग़ लकार कहि ेहैं- 

“इन प्रजातींत्रीय राजाओीं की िौखट पर- 
फूलती-फलती र ी दरबार की भाषा।”111      (ज ीर कुरेशी) 
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“वो जो सींसद में हदखते थे जन-ताींबत्रक, 
उनके घर 'राज-दरबार'  ोने लगे।”112          (ज ीर कुरेशी)  

यह लोकिांत्रत्रक ववडम्बना है कक आज अभावग्रस्ि जन के सेवकों का िाि-बाि 
सामंिी है। जनिा भले ही अभावों में वपसिी रहे, पर ये सामंिी ववलाससिा से जीि े
हैं। और जन्निी सुख भोगि ेहैं। इनके सलए हमेशा बासंिी बहार बहिी है। सामंिों की 
िरह सुरा और सुंदरी का भोग इनके राजशाही शौक है। राजाओं की िरह जन्मठदन 
एवं अन्य अवसरों पर लोगों स ेिरह-िरह के उपहार, िोहफे व बधाई की ववज्ञापनी 
सुर्खवयाूँ न राने के रूप में लेना इनकी राजशाही शानो-शौकि है। ग़ लकार 
राजनेिाओं की सामंिी ववलाससिा पर कहिे हैं- 

“सुरा व सुन्द्दरी के शौक में डूबे  ुए र बर। 
हदल्ली को रींगीलेशा  का  म्माम कर देंगे।”113  (अदम गोंडवी) 
****     ****    ****    **** 
“ मारे मींत्री जी का जनम हदन मन र ा ऐसा 
मुबारकबाद देने को भरा अखबार देखा  ै।”114     (म ेश कटारे सुगम) 

राजनेिा चनुाव जीिि ेही आम से खास हो जािे हैं और उन्हें सारी राजशाही 
सुख-सुववधाएूँ सरकारी धन पर समलिी है। आलीशान बंगले, जेड तलस सुरक्षा और 
लाल बत्िी वाली गाडड़याूँ सरकारी खचव पर समलिी है। कई िरह के सेवक और 
अगंरक्षक उनकी सेवा में ठदन-राि खड़े रहि े हैं, जो कक राजशाही के िाि-बाि का 
लोकिांत्रत्रक संस्करण हैI राजिंत्र में जब राजा की सवारी तनकलिी थी, िो आमजन 
के सलए वह रास्िा बंद कर ठदया जािा था। राजशाही की यह वी आई पी संस्कृति 
लोकिंत्र में भी जजंदा है। जनिंत्र के राजाओं का ़ाकफ़ला जजधर से गुजरिा है, उस 
पथ को आमजन के सलए बंद कर ठदया जािा है। लोकसेवकों की एक बड़ी फौज इसके 
सलए खड़ी की जािी है। ठहदंी ग़ लकार कहिे हैं- 

“कई रक्षक औ सेवादार खखदमत में खडे देखो 
सुगम जनसेवकों का ये नया अवतार देखा  ै।”115(म ेश कटारे सुगम) 
****      ****     ****    **** 
“सभी रास्तों पर लगी बााँस-बल्ली, 
श ींशा  की आ र ी  ै सवारी।”116         (वमशष्ठ अनूप)         

जनप्रतितनधधयों के इस सामंिी ववलाससिापूणव जीवन का सारा भार देश की 
जनिा पर आिा है। यह ववलास देश के आमजन की खनू पसीने की गाड़ी कमाई स े
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चलिा है। मेहनिकश जनिा ठदन-राि पीस रही है और जनसेवक सामंिी सुख 
सुववधाएूँ भोग रहे हैं। मानो राजशाही के दौर से चला आ रहा ससद्धांि ‘राजा की सवारी 
का बोझ प्रजा पर' आज भी सत्य, मान्य व प्रचसलि है। लोकिंत्र में नए-नए राजा 
पैदा हो रहे हैं, जजनके सामंिी िामझाम का बोझ जनिा पर ब़ििा जा रहा है। ठहदंी 
ग़ लकार कहिे हैं- 

“ ज़ारों साल प ले तय  ुआ था 
प्रजा  ी  ोगी राजा की सवारी।”117           (देवेन्द्र आयथ) 
****    ****    ****    **** 
“इस आवारा लोकतींत्र में राज े ी पैदा  ोंगे 
जाह र  ै वे िा ेंगे  ी सारे काम गुलाम करें।”118    (देवेन्द्र आयथ) 

ठहदंी ग़ लकार लोकिंत्र में फलिी-फूलिी राजशाही मानससकिा व ववलाससिा को 
लोकिंत्र के सलए खिरा बिाि ेहैं, उस पर प्रश्न धचह्न लगािे हैं। िथा लोकिंत्र की 
आत्मा को ज ंदा रखने के सलए जनसेवकों को सामंिी सुख सुववधाओं को छोड़कर 
जनिा के साथ चलने, अवाम के जैसा जीवन जीने या कफर राजनीति छोड़ने की 
नसीहि देिे हैं। हरेराम समीप कहिे हैं- 

“जम् ूररयत बिे तो भला ककस तर  बि े
सेवक भी अब तो बोलते शा ी जुबान में।”119   ( रेराम समीप) 
***    ***     ***    *** 
“खदुा  ै वो तो िले साथ-साथ रस्ते भर 
न ीीं तो दे-दे अपनी र बरी स ेछुटकारा।”120    ( रेराम समीप) 

3.7 दलबदल की अवसरवादी राजनीतत 
हमारे देश में बहुदलीय शासन व्यवस्था है। आ ादी के बाद क्षेत्रीय दलों की 

संख्या एवं प्रभुत्व में तनरन्िर ववृद्ध होन े के कारण नधब े के दशक के बाद केन्ि व 
राज्यों में ककसी एक दल को सरकार बनाने के सलए जरूरी स्पष्ि बहुमि समलने की 
प्रातयकिा कम हो गई। जजससे राष्रीय दल क्षेत्रीय दलों के साथ साूँिगाूँि कर सरकार 
चलाने को मजबूर हुए। और िब ‘कही ंकी ईंि, कहीं का रोडा; भानुमति ने कुनबा 
जोड़ा’ कहावि को चररिाथव करिी केवल सत्िा व कुसी की नीति पर कें ठिि बहुमेल 
र्खचड़ी की गिबंधन सरकारों का दौर शुरु होिा है। ठहदंी ग़ लकार सलखिे हैं- 

“बबना 'गठजोड' अब सत्ता न ीीं सींभव 
 मारे युग की जनसत्ता भी बदली  ै।”121     (ज ीर कुरेशी) 



163 
 

 “क ीीं से ईंट-पत्थर और क ीीं से िलू-ममट्टी ले 
 ज़ारों धिजपपयों से इन हदनों सरकार कायम  ै।”122 (वमशष्ठ अनूप) 

गिबंधन की जमघि सरकारों में प्रतिभागी दलों या जनप्रतितनधधयों के बीच में 
सत्िा के सलए सौदेबाजी होिी हैं। जजसमें दलीय ववचारधारा को ककनारे कर ठदया 
जािा है। चूूँकक राजनेिाओं की तनष्िा आज ककसी दल या ववचारधारा के प्रति न 
रहकर कुसी के प्रति हो गई है। इससलए अवसरवादी जनप्रतितनधध चनुावों में अस्पष्ि 
बहुमि की जस्थति में अपनी दलीय ववचारधारा एव ंप्रतिबद्धिा को िाक पर रख जजस 
पािी की सरकार बनने की उम्मीद होिी है। उसी का झंडा उिा लेि ेहैं; उसी के साथ 
गिबंधन कर लेिे हैं। इस कारण गिबंधन सरकारों में दलबदल की अवसरवादी 
राजनीति को बढा ा़वा समलिा है। ठहदंी शायर कहिे हैं- 

“सत्ता के सौदे  ोत े ैं 
अक्सर गठबींिन के भीतर।”123।            (ज ीर कुरेशी) 
****   ****    ****    **** 
“बदलता देखते  ी रुख  वाओीं का 
सुब  से शाम तक झींड ेबदलते  ैं।”124        (ववनय ममश्र) 
****   ****    ****    **** 
“जब से गठबींिन की सरकारों का आया  ै ररवाज, 
जो इिर थे, वो अिानक  ी उिर  ोन ेलगे।”125  (ज ीर कुरेशी) 

गिबंधन सरकारों के दौर में राजनीति में सैद्धांतिक एव ंवैचाररक स्िर पर गहरी 
धगरावि आई है और राजनेिाओ ंकी सारी कसरि सत्िा के सलए हो गयी है। कुसी के 
सलए ही राजनीति करने वाले अवसरवादी राजनेिाओं को ककसी दल व ववचारधारा से 
नहीं, अवपि ु कुसी से ही पैिकृ ववरासि जैसा लगाव व मोह होिा है। दलबदल की 
ब़ििी प्रवजृत्ि के पीछे जनप्रतितनधधयों की यह कुसी या लाल बत्िी की ख़्वाठहश ही 
प्रमुख है। और कुसी समले िो उन्हें दलबदलू जैसी तिरस्कृि संज्ञाओं की भी कोई 
परवाह नहीं होिी है। गिबंधन सरकार की जस्थति में सबस ेबड़ ेराजनीतिक दल को 
अपनी सरकार बनाने या बचाने के सलए ऐसे अवसरवादी राजनेिाओ ंकी पदसलतसा की 
पूति व करनी पड़िी है। ठहदंी ग़ लकार कहि ेहैं - 

“अपने दल को छोड कर आए थे जो मौका परस्त 
वो अिानक मींबत्र-मींडल में जग  पाने लगे।”126    (ज ीर कुरेशी) 
 



164 
 

“इलेक्शन भर  म मुसलमानों से रुमाल बदलेंगे 
अभी बदला  ै ि ेरा देखखए अब िाल बदलेंगे। 
ममले कुसी तो दलबदलू क ो क्या फकथ  पडता  ै 
ये कोई वजल्दयत  ै पाटी  र साल बदलेंगे।”127   (अदम गोंडवी) 

दलबदल की अवसरवादी राजनीति की एक वजह चनुावों में ठिकि की कड़ी 
मारामारी है। पाूँच साल के बाद आन ेवाले चनुावी मेले में मोिी रकम व िरह-िरह के 
भागीरथी प्रयासों के बावजूद भी जजन्हें ठिकि नहीं समलिा है, वे त्रबना ककसी र्झझक-
संकोच के अपने दल को छोड़कर दसूरे दल के पैराशूि स े ठिकि के साथ अविररि 
होि ेहैं। ऐसे दलबदलू अवसरवादी नेिा कुछ समय पहले िक जजस ववरोधी दल पर 
हमले बोल रहे होिे हैं, ठिकि समलने पर उसी के झंड े के नीच ेखड़े होकर अट्टहास 
करिे लोकिंत्र का मजाक उड़ािे हैं। ठिकि की प्रतिस्पधाव के कारण चनुावी मेले में 
दलबदल का बा ार परवान च़ििा है। चनुावी बसंि में राजनेिाओ ंके ठदल और दल 
बदलिे रहि ेहैं। जजससे अवसरवादी राजनीति को ब़िावा समलिा है। ठहदंी ग़ लकार 
वसशष्ि अनूप कहिे हैं- 

“गड्डी देने पर भी उसको हटकट न ीीं ममल पाया तो 
गाली देता कफरता  ै व  माला-फूल िढ़ाने वाला।”128 (वमशष्ठ अनूप) 
****   ****    ****    **** 
“कैसे ये कलाकार  ैं मत पूतछए जनाब 
इस पार अभी थे, सुना उस पार  ो गए।”129  (वमशष्ठ अनूप) 

कुसीलोलुप जनप्रतितनधध हमेशा सत्िा में बने रहने के सलए धगरधगिी राजनीति 
करिे हैं और कुसी के सलए आवश्यकिानुसार अपने दलीय पालों, ववचारधाराओ ंकी 
राहों, नारों और वादों को बार-बार बदलिे हैं। कुसी के सलए दलबदल इनका 
आनंददायक खेल है। इनकी दलबदल की बहुआविी कफल्मी ससिारों के कपड़ ेबदलने 
जैसी हैं। भारिीय राजनीति में दलबदल की यह ‘आयाराम गयाराम’ वाली शैली बहुि 
प्रचसलि हो गई है। प्रतिमा सतसेना सलखिी है, “दल-बदल की राजनीति ने िो 
वेश्याओं के चररत्र को भी माि दे दी। आज कोई नेिा जजस दल में है, कल अपने 
स्वाथव के सलए वह उसे छोड़कर ककस दल में शासमल हो जायेगा कुछ कहा नही ंजा 
सकिा। दलबदल पर रोक लगाने के सलए ववधेयक भी पास ककया गया परन्ि ुतया 
उससे भी ये जस्थति रुकी है। सत्िापक्ष और ववपक्ष दोनों ही इसके सशकार हैं। इन 
िरीकों से राजनीतिक मूल्यों का और भी ह्रास हुआ है।”130 शायर कहि ेहैं- 
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“साजन, ककसी धगरधगट का ककरदार जजया करना 
भारत में अगर खदु को सरकार क ा करना।”131     (राम मेश्राम) 
****   ****    ****     **** 
“रईसों के य ााँ जजस तर  से पदे बदलते  ैं 
मसयासी लोग हदन भर में कई ि ेरे बदलते  ैं। 
वे कुसी के मसवा सबकुछ बदल देने के  ामी  ैं 
वे पाले यूाँ बदलते जजस तर  कपड ेबदलते  ैं। 
 ो कोई रास्ता उनको फ़कत मींजजल से मतलब  ै 
वविारों को बदलते  ैं, कभी रा ें बदलते  ैं। 
जो खदु मक्कार  ोत,े सब उन्द् ें मक्कार  ी लगत े
कभी नारे बदलते  ैं, कभी वादे बदलते  ैं।”132     (वमशष्ठ अनूप)  

अवसरवादी राजनीति के दौर में सत्िा प्राजति के साधन बदल गए हैं। 
अवसरवादी राजनेिाओ ंने ववचारधारा और ससद्धांिों के पुरान ेऔजारों की जगह पर 
दलबदल के नए हधथयारों को अपना सलया हैं। जैस ेही अवसर समलिा है, कुसी के 
सलए ये लोग पाला बदल लेि ेहैं। और जब ये अपना दल बदलिे हैं, िो क्षण भर में 
इनके नारे, वादे, ववचार पूरी िरह से बदल जाि ेहैं। जैस ेमानो क्षण भर में ही उनके 
िन-मन का अिंरण हो जािा है। दलबदल की इस अवसरवाठदिा को देखकर लगिा 
है, जैसे आज के राजनेिा अमीबा की िरह हो गए हैं, जजनका कोई सैद्धांतिक एव ं
वैचाररक आकार-प्रकार नहीं है। आवश्यकिानुसार जजनका रंग, रूप, चेहरा, मोहरा, 
आकार, प्रकार सब कुछ बदल जािा है। कुरेशी जी कहिे हैं-  

“दल बदला तो नारे बदले, 
राजनीतत के िारे बदले।”133           (ज ीर कुरेशी) 

  ****   ****   ****    ****    **** 
“पुराने तीर और तलवार बदले / मसयासत ने भी अब  धथयार बदले! 
 मेशा स्वाथथ के अनुरूप उसने / 'अमीब' की तर  आकार बदले।”134 (ज ीर कुरेशी) 

अवसरवादी राजनीति के दौर में ऐस ेहैरिअगेंज कारनामे भी देखने को समलिे हैं 
कक चनुाव के दौरान दल ववशषे के लोग जजन ववरोधी दलों या उनके प्रत्यासशयों को 
जनिा के बीच भ्रष्ि व देश के ववकास में बाधक बिाकर आरोवपि करिे हैं, चनुावों के 
बाद स्पष्ि बहुमि प्राति नहीं होन ेपर उन्हीं ववरोधी दलों या उन जनप्रतितनधधयों के 
साथ समझौिा कर लेिे हैं। चनुावों में जो वातशस्त्र के द्वारा एक दसूरे के जानी 
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दशु्मन बने रहिे हैं। चनुाव के बाद वही दोस्ि बन साथ-साथ चलने लगि े हैं। 
ससयासि के इस जादईु कारनामे को शायर आग-पानी का चमत्कारी दलुवभ असंभव 
संयोग कहि ेहैं। 

“इस मसयासत ने ये जाद ूकर हदखाया  ै 
दोस्ती  ोन ेलगी  ै आग-पानी में।”135        (ज ीर कुरेशी) 
****   ****     ****      **** 
“मह मा अगम अपार  ै इस राजनीतत की 
कल तक जो ब ुत दरू था, सबसे करीब  ै।”136  (वमशष्ठ अनूप) 

सत्िा लोलुप राजनेिाओं की आूँखों पर स्वाथव की पट्टी बंधी रहिी है। सत्िा के 
मोह में उन्हें जनठहि के बजाय केवल अपनी कुसी बचाने की धचिंा रहिी है। इसके 
सलए ये लोग धगरधगि की िरह बार-बार अपना दल, चहेरा व चररत्र बदलिे रहि ेहैं। 
दलबदल की इस ब़ििी अवसरवादी चाल पर अकुंश लगाने के सलए दलबदल ववरोधी 
कानून भी बनाया गया है, पर उसके भी अपेक्षक्षि पररणाम नहीं तनकले हैं। शायर 
ससद्धांि व ववचारधाराववहीन बहुरंगी राजनीति का ववरोध करिे हुए ससयासि का चहेरा-
मोहरा बदलने की बाि करि ेहैं। 

“ये मसयासत रींग बदलती रोज़ धगरधगट की तर  
इस मसयासत का मगर ि ेरा बदलना र  गया।"137 (डी. एम. ममश्र) 

3.8 ववकास का अवरोिक राजनीततक भ्रष्टािार  
 आ ादी के बाद लोकिांत्रत्रक मूल्यों में उत्िरोत्िर धगरावि के कारण राजनीतिक 

भ्रष्िाचार तनरंिर पल्लववि-पुजष्पि हुआ है। और आज यह एक गंभीर समस्या एव ं
ववकास का एक बड़ा अवरोधक बन गया है। राजनीतिक नेितृ्व जब अपने पद की 
शजति व प्रभाव का दरुुपयोग ककसी भी रूप में अपने व्यजतिगि लाभ के सलए करिा 
है, िो इसे राजनीतिक भ्रष्िाचार की संज्ञा दी जािी है। राजनीतिक भ्रष्िाचार मुख्यिुः 
दो कोठि का होिा है-एक राजनीतिक सत्िा हाससल करने या उसे बरकरार रखने के 
सलए ककया गया भ्रष्िाचार। राजनीतिक नेितृ्व द्वारा भ्रष्ि िरीकों से अजजवि धन का 
दरुुपयोग अवैधातनक िरीकों से सत्िा हाससल करने या सत्िा पर अपनी पकड़ मजबूि 
करने के सलए करना इस भ्रष्िाचार के अिंगवि आिा है। इसमें राजनीतिक दलों द्वारा 
कॉपोरेि घरानों से प्राति चदें की रासश या सरकारी संसाधनों के दरुुपयोग से चनुावों में 
मिदािाओं को प्रभाववि करना, चनुावों के बाद बहुमि प्राति करने या सदन में 
ववश्वासमि हाससल करने के सलए सांसदों-ववधायकों की खरीद-फरोख़्ि करना, मीडडया 
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व अन्य सरकारी संस्थाओं को अपन े पक्ष में करना एवं साववजतनक संसाधनों के 
वविरण में पक्षपाि शासमल है। संसद में ववश्वास मि प्राति करने के सलए हुए ‘वोि 
के बदले नोि’ प्रकरण इस भ्रष्िाचार के उदाहरण हैं। अदम गोंडवी जी कहिे हैं- 

“सदन को घूस देकर बि गई कुसी तो देखोगे। 
अगली योजना में घूसखोरी आम कर देंगे।”138       (अदम गोंडवी) 

राजनीतिक भ्रष्िाचार का दसूरा रूप शोषणकारी भ्रष्िाचार है, जजसमें राजनीतिक 
वगव द्वारा शासन सत्िा या राजनीतिक पद की शजति के प्रभाव व दरुुपयोग से ककया 
गया भ्रष्िाचार आिा है। इसमें सत्िाधारी जनप्रतितनधधयों द्वारा तनजी कंपतनयों या 
फमों को ठदए जाने वाले िेकों और लाइसेंसों के बदले गुति िरीके से घसू के रूप में 
सलया जाने वाला कमीशन, वांतछि जगह पर पदस्थापन के सलए नौकरशाहों से 
ररश्वि, सरकारी धन का गबन, घोिाले व अन्य भ्रष्ि िरीकों स ेधन एकत्र करना 
शासमल है। मंत्रत्रयों द्वारा अपने ववभाग की योजनाओं या सौदेबा ी में िथा सांसद-
ववधायक कोिे से ककए जाने वाले कायों में चोरी तछपे ली जाने वाली रकम शोषणकारी 
भ्रष्िाचार का रूप है। इस भ्रष्िाचार के कारण देश के ववकास की जनठहिकारी 
योजनाएूँ कमीशन की भेंि च़िकर आम जनिा से ज्यादा राजनीतिक वगव का ही भला 
करिी है। भ्रष्िाचार की यह कहानी शरेों की  बानी सुतनए- 

“भेंट भ्रष्टािार की  ी िढ़ र ी  र योजना 
खेल खलुकर खेलती र ती मसयासत देखखये।”139 (म ेश कटारे सुगम) 
***     ***     ***     *** 
“क ा था ये जजसने कक सेवा करेंगे 
उसी र नुमा की दलाली ब ुत  ै।”140      (म ेश अग्रवाल) 
***     ***    ***     *** 
“उठाये जो कदम तुमन ेय ााँ 'जन' की भलाई में 
 में मालूम  ै, इसमें तुम् ारा  ी भला  ोगा।”141  (म ेश अग्रवाल) 

राजनीतिक भ्रष्िाचार इस कदर व्यापक व स्वीकायव हो गया है कक यह व्यवस्था 
का अप्रकि अतनवायव अगं बन गया है। शासन-प्रशासन के तनकाय को संचासलि करन े
के सलए भ्रष्िाचार का रति प्रवाह िंत्र जरूरी हो गया है। यह िंत्र इिना संगठिि हो 
गया है कक इसने उद्योग का रूप ले सलया है। दलाल नामक परजीवी सौदागरों के 
सहारे यह व्यवसाय ब़िी िेजी से फल-फूल रहा है। तनजी कम्पतनयाूँ या फमव अपन े
आधथवक सौदों के सलए दलालों के जररए ही मंत्रत्रयों िक पहुूँच बनाि ेहैं, और अपन े
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पक्ष में फैसले करवािे हैं। बदले में संबंधधि फमों या कंपतनयों से कमीशन वसूली का 
कायव भी दलाल ही करिे हैं। जजसका एक बड़ा ठहस्सा सत्िाधारी राजनीतिक नेितृ्व 
िक उसी िरह स्विुः पहुूँचिा है, जजस प्रकार मुख द्वारा सलये गये भोजन का प्रदाय 
सभी अगंों िक पहुूँचिा है। दलाली संस्कृति ने भ्रष्िाचार के आपराधधक कृत्य को 
सुरक्षक्षि व्यवसाय बना ठदया है। शायर कहिे हैं- 

“सरकारें भी क्या करतीीं 
खनू में  ी था भ्रष्टािार।”142           (देवेन्द्र आयथ) 
***    ***    *** 
“मुल्क में फैला रखा  ै भ्रष्टतर उद्योग को 
जेब में कानून को ये रखने लायक  ो गए।”143 (म ेश कटारे सुगम) 
 
“रक्षा, सौदा, ववकास या खेती 
रुतबा बढ़ता गया दलालों का।”144          (देवेन्द्र आयथ) 
****     ****     **** 
“मुाँ  में अपने आप तनवाला आ जाता  ै 
बडी सुरक्षक्षत कुसी पर बैठा अजगर  ै।”145    (डी. एम. ममश्र) 

शोषणकारी राजनीतिक भ्रष्िाचार का दानवी रूप घोिाले एव ंगबन है। लाइसेंस 
राज में भ्रष्िाचार के नाम पर घूसखोरी का खेल चलिा था, लेककन उदारीकरण के बाद 
िो लाखों-करोड़ों के घोिालों की बाि सामान्य हो गई है। राजनीतिक घोिालेबाजी 
इिनी आम हो गई है कक करोड़ों-अरबों के घोिालों की चचाव से भी न िो राजनीतिक 
स्िर पर और न ही जनिा में ककसी िरह की बड़ी हलचल होिी है। ठहदंी ग़ लकार 
घोिालेबाजी पर कहिे हैं- 

“कसम गााँिी की खाकर कर र े हदन-रात घोटाले 
कफरींगी जो न कर पाये वो ये  ुक्काम कर देंगे।”146 (वमशष्ठ अनूप) 
“घोटाले आजकल के 
ह मालय से बड े ैं।”147            (म ेश कटारे सुगम) 
***   ***    ***   
“रोज़ अखबारों में छपती  ै खबर छपती र े 
अब घोटालों की खबर पर िौंकता कोई न ीीं।”148  (डी. एम. ममश्र) 
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राजनीतिक भ्रष्िाचार ववकास की गति को अवरूद्ध करने वाला एक बड़ा 
अवरोधक है। भ्रष्िाचार के कारण देश की ववकास योजनाओं में आवंठिि धन की 
बंदरबाूँि होिी है। िथा बहुि बड़ा भाग भ्रष्िाचार की भेंि च़ि जािा है। जनिा के खनू 
पसीने की कमाई व िैतस के पैस ेस ेचलने वाली ववकास योजनाओं के धन का एक 
बड़ा ठहस्सा राजनीतिक पदधाररयों द्वारा कमीशन के रूप में वसूल सलया जािा है। 
जजससे समाज के आर्खरी छोर पर खड़ ेआम आदमी के कल्याण के सलए चलाये जान े
वाले जनठहिकारी कायविम एवं देश के आधारभूि ढाूँचे को सुदृ़ि करने के सलए चलाई 
जाने वाली ववकास की भागीरथी योजनाएूँ केवल राजनीतिक वगव की साि पीठ़ियों का 
उद्धार करने वाली गंगा बनकर रह जािी है। ठहदंी ग़ लकार प्राकृतिक प्रिीकों के 
माध्यम से भ्रष्िाचार को उजागर करिे हुए सलखिे हैं- 

“प्रजातन्द्त्र की लूट पाट में दौलत के 
सारे बन्द्दर बााँट  मारे देखे  ैं।”149      (म ेश कटारे सुगम) 
***   ***   ***    *** 
“बे-मे र  ुक्काम था सब कुछ उठाकर ले गया 
जजस तर  दररयाओीं का पानी समन्द्दर ले गया।”150 (ज्ञान प्रकाश वववेक) 
***     ***     ***    *** 
“नहदयााँ तमाम पीके भी पयास े ैं आजतक 
कुछ लोग आिरण में समुन्द्दर की तर   ैं।”151  (वमशष्ठ अनूप) 
राजनीतिक-प्रशासतनक भ्रष्िाचार के कारण हमारी व्यवस्था एक फूिे घड़ े के 

समान हो गई है, जजसके भ्रष्िाचार के छेद स ेधनजल तनरन्िर िपकिा रहिा है और 
दरूस्थ तयास ेआमजन िक बहुि कम धनजल पहुूँचिा है। देश की ववकास योजनाओ ं
के सलए आवंठिि अधधकांश पैसा भ्रष्िाचार के भोग में खप जािा है िथा बहुि कम 
अशं लक्षक्षि जन समूहों या जगहों िक पहुूँचिा है। जजसको लक्षक्षि करिे हुए ठहदंी 
ग़ लकार सलखिे हैं-  

“कैसे प ुाँिगेा  मारे द्वार तक पयाथपत जल 
जब व्यवस्था  ो  मारी एक फूटा-सा घडा।”152 ( रेराम समीप) 
****   ****     ****    **** 
“सौ पैसे जनता तक आत ेदस पैसे र  जाते  ैं 
नीि ेसे ऊपर तक लाइन बैठी ह स्सेदारों की।”153 (म ेश कटारे सुगम) 
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आ ादी के बाद देश के िीव्र ववकास के सलए पंचवषीय योजनाएं बनाई गई। 
जजनमें ववपुल धनरासश खचव की गई। जजसस ेआ ादी के साि दशकों में ववकास िो 
हुआ है, लेककन राजनीतिक-प्रशासतनक भ्रष्िाचार के कारण ववकास योजनाओं में खचव 
रासश के अनुपाि में नहीं हुआ। और इस कारण आज भी देश के दरू दराज के इलाकों 
में रहने वाले वंधचि समुदायों व मेहनिकश आमजन के जीवन स्िर में अपेक्षक्षि 
सुधार दृजष्िगि नही ं होिा है। भ्रष्िाचार के कारण जजस आम आदमी के सलए ये 
योजनाएूँ बनिी है। उस िक वास्िव में इनका लाभ अत्यल्प मात्रा में पहुूँचिा है। 
जजससे अपेक्षक्षि बदलाव नही ंहो पािा है। यही कारण है कक आम आदमी आज भी 
जीवन की मूलभूि आवश्यकिाओ ंसे वंधचि है। दरूदराज के ग्रामीण इलाके आज भी 
सड़क, त्रबजली, पानी जैसी आधारभूि सुववधाओं स े वंधचि है। आमजन इनके सलए 
संघषव कर रहा है। उसका जीवन दशु्वाररयों से भरा हुआ है। और वह आज भी ववकास 
के सावन का इंिजार कर रहा है। डॉ. शैलजा सलखिी है, “भ्रष्िाचार के राक्षस न ेसोन े
की धचडड़या कहलाने वाले इस देश को भुखमरी, शोषण, बेरोजगारी, घोिाले, वपछड़ापन, 
अन्याय की िड़प-घुिन के ससवा कुछ नहीं ठदया।”154 ठहदंी ग़ लकार कहिे हैं- 

“एक सावन की में अब भी रा  तकता  ूाँ 
आज भी सूखी नदी का एक रस्ता  ूाँ।”155    (ववनय ममश्र) 
****    ****    **** 
“सडक, नामलयााँ, बबजली, पानी? 
अब भी सब कुछ गोलमाल  ै।”156    (म ेश कटारे सुगम) 
****    ****    **** 
“जो बशर मुल्क के तकदीर की तामीर करे। 
आज फुटपाथ के साये में उसकी रात ढले|”157 (रामकुमार कृषक) 

 राजनीतिक भ्रष्िाचार के कारण जहाूँ एक ओर ववकास योजनाओं में आवंठिि 
धन के अनुपाि में ववकास कायव नहीं होि े हैं। वही ं दसूरी ओर ववकास कायों की 
गुणवत्िा भी प्रभाववि होिी है। भ्रष्िाचार के कारण ववकास योजनाएूँ केवल फाइलों 
िक सीसमि रह जािी है। ववकास आूँकड़ों की शतल में काग़ ों में होिा है, जजसका 
 मीनी ह़ी़ि से कोई खास वास्िा नही ंहोिा है। या कफर ववकास होिा भी है, िो 
नाम मात्र का। ववकास कायों के िेके उन्हीं फमों को ठदए जािे हैं, जो अधधक कमीशन 
देिे हैं। ऐसे लोग कायों में केवल काग़ ी खानापूति व करि ेहैं। और जो कायव होि ेहैं, 
उनकी गुणवत्िा बहुि घठिया होिी है। आज हम देखिे हैं कक सरकारी तनमावण कायों 
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में बनी सड़कें , इमारिें व पुल आठद कुछ समय में ही क्षतिग्रस्ि हो जािे हैं, जजसकी 
वजह िंत्र में मौजूद भ्रष्िाचार है। ठहदंी ग़ लकार कहिे हैं-  

“तुम् ारी फाइलों में गााँव का मौसम गुलाबी  ै 
मगर ये आाँकड ेझूठे  ैं, य  दावा ककताबी  ै।”158  (अदम गोंडवी) 
***   ***   ***   *** 
“फाइलों न ेववकास का िे रा, 
आाँकडों की जु़बान से देखा।”159        (ज ीर कुरेशी) 
***     ***     ***    *** 

“बाढ़, सूखा, अकाल काग़ज़ पर /  म  ुए मालामाल काग़ज़ पर। 
लाइनें थीीं ज ााँ मरीज़ों की / था व ााँ अस्पताल काग़ज़ पर।”160  ( रेराम समीप) 
****  ****  ****  ****  **** 
“उसी को  ै ममलते सडक, पुल के ठेके / वो फजी रसीदें लगा करके लूटे। 
ब ुत बार उसकी  ुई जााँि लेककन/ ुआ क्या, कमीशन खखला करके लूटे।”161 

(डीएम ममश्र) 
भ्रष्िाचार पर लगाम के िमाम दावों के बावजूद भी यह रुकिा नहीं है। 

राजनीतिक दल हर चनुाव में जीरो करतशन की बाि करिे हैं, लेककन इन चनुावी 
दावों का पररणाम जीरो ही रहिा है। भ्रष्िाचार के दीमक न े हमारी राजनीतिक-
प्रशासतनक व्यवस्था में गहरे घर कर सलया है। यह देश के ववकास की नींव को 
तनरंिर खोखला कर रहा है। ठहदंी ग़ लकार केवल भ्रष्िाचार के यथाथव स ेही रूबरू 
नहीं करवािे हैं, अवपिु उसके उन्मूलन के सलए आमजन को भ्रष्िाचार के मुदे्द पर 
सत्िा से सवाल करने के सलए प्रेररि करिे हैं।  

“कमज़ोर  ो के धगरने लगा  ै मेरा मकान 
दीमक क ीीं तो काठ में अब ववद्यमान  ै।”162 ( रेराम समीप) 
***    ***   ***    *** 
“ र ववकास की नदी क ााँ खो जाती  ै 
क्यूाँ िुींिले समवृद्ध धित्र ये प िानो।”163    (म ेश कटारे सुगम) 

3.9 सत्ता द्वारा ववकास की ववज्ञापनबाजी 
सामतयक राजनीति की एक उदीयमान प्रवजृत्ि ववकास की ससयासिी 

ववज्ञापनबाजी है। सत्िाधारी राजनीतिक दल ववकास की अतिशयोजतिपूणव 
ववज्ञापनबाजी के जररए अपने दल व दलनायकों की छवव को चमकािे हैं। येन केन 
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प्रकारेण सत्िा हाससल करना और सत्िा प्राति होने के बाद पाूँच वषों िक सरकार की 
झूिी-सच्ची उपलजधधयों से अपने दल की छवव को बेहिर बनाना ही राजनीतिक दलों 
का मागव व मकसद िथा चाल व चररत्र है। ववज्ञापनबाजी व इवेंिबाजी आज सत्िा की 
कायवशैली बन गयी है। सत्िा आकषवक व लोकलुभावन ववज्ञापनों के सम्मोहक जाद ूस े
देश के खस्िाहालाि को मखमली रूप में प्रस्िुि करिी है। ठहदंी ग़ लकार सत्िा की 
इस ववज्ञापनी इवेंिबाजी के बारे में सलखिे हैं-  

“सींसद से सडकों तक फैला मसफथ  मसयासत का जाद ू
भीतर भीतर टाट सरीखा बा र-बा र  ै मखमल।”164  (म ेश अग्रवाल) 
***  ***  ***  *** 
“अब झााँककयों में देश की तस्वीर देखखए 
वरना तो जजसने देखी  कीकत द ल गया।”165     (म ेश अग्रवाल) 
***  ***  ***  *** 
“पोस्टर में मुस्कराता झूठ का ि ेरा 
मैं मलए इस मुल्क की तस्वीर बैठा  ूाँ।”166     (ववनय ममश्र) 
सत्िा का ध्यान ववकास कायों से कही ंअधधक उनकी ववज्ञापनबाजी पर रहिा 

है। ववकास कायों के सलए भले ही बजि की कमी या किौिी हो सकिी है। लेककन 
चाहे ककसी भी दल की सरकार हो, ववज्ञापनों का खचव तनरंिर ब़ििा ही जािा है। इन 
ववज्ञापनों में जनिा के खनू पसीने व िैतस की कमाई को पानी की िरह बहाया जािा 
है। ववकास के झूि को सच बनाने के सलए करोड़ों रुपए के ववज्ञापनों की बार-बार 
आवजृत्ि होिी है, जजससे सरकारी धन का अपव्यय होिा है। ठहदंी ग़ लकार जहीर 
कुरेशी कहिे हैं- 

“झूठ की बबक्री बढ़ाने के मलए 
हदन में सौ-सौ बार ववज्ञापन  ुआ।”167     (ज ीर कुरेशी) 
***  ***    ***   *** 
“करोडों रुपये के  ोत े ैं ऐस ेववज्ञापन 
वो जजसने झूठ का सि की तर  प्रिार ककया।”168 (ज ीर कुरेशी) 

सत्िा द्वारा ववकास की ववज्ञापनबाजी जनिा के साथ एक िरह का छल या 
ववश्वासघाि है, तयोंकक यह ववज्ञावपि ववकास सच्चाई स ेकोसों दरू और भ्रामक होिा 
है। ववकास की ववज्ञापनी और  मीनी जस्थतियों में आकाश-पािाल का अिंर होिा है, 
तयोंकक इन ववज्ञापनों में राई को पववि िथा तिल का िाड़ बनाया जािा है। ववज्ञापनों 
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में देश में ववकास की बहार बिायी जािी है, भले ही वास्िववक जस्थतियाूँ कंिीले 
पिझड़ जैसी हो। ववज्ञापनों की चकाचौंध से बदहाल एवं अूँधेरी जीवन दशाओं को भी 
जगमगाया जािा है। सत्िा की ववज्ञापनी बयार के झूिे गीिों के सच को प्रकि करि े
हुए ग़ लकार कहि ेहैं- 

“एक छल  ै गुलाबी फ़सल देश में 
दरअसल  ैं असल नीम की पजत्तयााँ।”169   (रामकुमार कृषक) 
***    ***   ***  *** 

“रींग से तू ज़दथ पत्तों को  रा कर दे  

पर  कीकत  ै कक गुलशन में ख ै़खजाएाँ  ैं।”170    (म ेश अग्रवाल)  

***     ***     ***    *** 
“मसफथ  कााँटे  ाथ आए  ैं िमन के, देखखए 
गीत फूलों के  वा  रदम भले गाती र ी।”171    (ववनय ममश्र) 

सत्िा में ववज्ञापनवप्रयिा की प्रवजृत्ि इस कदर है कक उसका ध्यान ववकास कायों 
से अधधक उनके ववज्ञापनों पर होिा है। ववज्ञापनबाजी के जररए सत्िा अपनी 
नाकासमयों को तछपाने िथा अपनी ककंधचि उपलजधधयों को ब़िा-चढा कर बिान े के 
सलए आूँकड़ों के आकाशी ग्राफ पेश करिी है। परन्िु ये आूँकड़ ेतनराधार होिे हैं। यही 
कारण है कक जो ववज्ञापनों में ठदखिा है, वह असल जजंदगी में उस रूप में होिा नही ं
है। सिा द्वारा प्रचाररि आूँकडों के ववकास के ववज्ञापनी झूि के सच को ठदल्ली में 
सिा की नाक के नीच ेबनी फुिपाथी बजस्ियाूँ बयाूँ करिी रहिी है। कफर भी ववकासी 
ववज्ञापनों को इिना आकषवक एव ंलोकलुभावन रूप ठदया जािा है कक उनकी चकाचौंध 
से सम्मोठहि हो जनिा सत्िा के प्रचार जलसे में शासमल हो जाए। ठहदंी ग़ लकार 
आूँकड़ों की ववज्ञापनबाजी पर कहि ेहैं-  

“आाँकड े ी आाँकड े ैं आाँकड ेकफर भी न ीीं 
झूठ में सि जोडडए ममलते मसरे कफर भी न ीीं।”172 (रामकुमार कृषक) 
***   ***   ***   *** 
“ये कैसे आाँकड े ैं 
बबना पैरों खड े ैं।”173          (म ेश कटारे सुगम) 
***   ***   ***   *** 
“राजा जी के  र भाषण में जगजग िााँद मसतारे  ैं, 



174 
 

प्रगतत कर र ा देश  मारा, ववज्ञापन में, नारों में।”174 (वमशष्ठ अनूप) 
***    ***     ***      *** 
“ररसालों में, बयानों में, खयालों में तो  ै लेककन 
कोई क ता ममला क्या जजींदगी में वा  वा, आ ा!”175  (देवेन्द्र आयथ) 

सरकार द्वारा ववज्ञावपि ववकास के आूँकड़ ेझूिे व  मीनी यथाथव से दरू होिे हैं। 
आमजन की वास्िववक जस्थतियों को जाने बगैर उनकी उपेक्षा कर खशुहाली के आूँकड़ े
िैयार ककए जािे हैं। उदाहरणाथव गरीबों के बहुि स ेबच्च ेआज भी बाल श्रम में लगे 
हैं, लेककन सरकारी आूँकड़ों में व ेसभी स्कूल जािे हैं। बहुि स ेपररवार कचरा संग्रहण 
कर रोिी का जुगाड़ करि े हैं, पर आूँकड़ों में व े सभी खशुहाल है। इससलए ठहदंी 
ग़ लकार सत्िा द्वारा ववज्ञावपि ववकास पर प्रश्न धचन्ह लगािे हैं। ससयासि जजस 
ववकास का प्रचार-प्रसार करिी है, वह वास्िव में चदं लोगों का ववकास है। जो सावन 
में पैदा हुए हैं और जजनकी आूँखों पर हरा चश्मा लगा है, उन्हीं के सलए यह ववज्ञापनी 
ववकास सच है। ठहदंी शायर कहि ेहैं-  

“जो किरा बीन कर अपने मलए रोटी जुटाते  ैं 
तुम् ारे आाँकड ेखशु ाल उनको भी बतात े ैं 
जो बिपन  ोटलों में जूठनों को साफ़ करता  ै 
तुम् ारी फाइलों में वो सभी स्कूल जाते  ैं।”176 (म ेश कटारे सुगम) 
***    ***    ***    *** 
“ढोल, मसयासत पीट र ी  ै जो हदन-रात ववकास का 
पेट भरे का झूठ य ी  ै, भूखों का सि और  ै।”177 (ववनय ममश्र) 

आमजन की  मीनी जस्थतियों को देखने पर सत्िा द्वारा गाई जाने वाले 
ववकास की मल्हार राग एवं िरान े जूिे लगि े हैं। सत्िा द्वारा मचाया जाने वाला 
ववकासी शोर बुवद्धजीवी वगव की समझ स ेबाहर है। ठहदंी ग़ लकार ववकास के शोरगुल 
के बीच भी आमजन की आह व कसक को सुनि े है। व े सत्िा द्वारा ववज्ञावपि 
ववकास पर प्रश्न धचह्न लगाि े हैं िथा उसे  मीनी हालाि को गौर से देखने एव ं
उसमें बदलाव की नसीहि देिे हैं।  

“इस ववकास का शोर समझ स ेबा र  ै 
क ााँ  ै इसका छोर समझ से बा र  ै। 
तुम क त े ो िमक उठा  ै सूरज तो 
ये िुींिली सी भोर समझ से बा र  ै।”178    (म ेश कटारे सुगम) 
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“कोहटयों से मुल्क के मेआर को मत आाँककए। 
असली ह न्द्दसु्तान तो फुटपाथ पर आबाद  ै।”179   (अदम गोंडवी) 

3.10 नौकरशा ी में अवाींतछत राजनीततक  स्तके्षप 
राजनीति और प्रशासन का संबंध बड़ा जठिल एव ं द्वंद्वपूणव है। जनिंत्र में 

तनवावधचि जनप्रतितनधध ववधायी प्रकिया स े नीतियाूँ एव ं योजनाएूँ बनाि े हैं, िो 
प्रशासतनक नौकरशाह ववधातयका द्वारा बनाई गई नीतियों एव ं योजनाओं का 
कियान्वयन करि ेहैं। हमारे देश में राजनीति (ववधातयका) और प्रशासन (कायवपासलका) 
के कायों-शजतियों का स्पष्ि ववभाजन करि ेहुए ििस्थिा का ससद्घांि अपनाया गया 
है। जजसके अनुसार प्रशासन की भूसमका ईमानदारी एव ंििस्थिा के साथ ववधातयका 
द्वारा बनाई गई नीतियों के कियान्वयन िथा जनप्रतितनधधयों को आवश्यक परामशव 
प्रदान करने की है। परन्िु व्यवहार में प्रशासतनक ििस्थिा के ससद्धांि का पूणव रूप से 
पालन नहीं हो पािा है। एक ओर नौकरशाही नीति तनमावण में अहम भूसमका अदा 
करिी है, िो दसूरी ओर राजनीतिक नेितृ्व अपने उच्च सोपान के कारण नौकरशाही 
पर नीतियों-योजनाओ ं के कियान्वयन के नाम पर अपनी शिें थोपिा हैं, जजसस े
नौकरशाही में अवांतछि राजनीतिक दखलंदाजी ब़ििी है।  

प्रशासन में राजनीतिक दखलंदाजी के ब़िने का एक बड़ा कारण राजनीतिक 
नेितृ्व में अपने अधीनस्थ नौकरशाही के राजनीतिक स्वामी होने की अधधकार 
संपन्निा का दंभी बोध है। राजनीतिक नेितृ्व की चाहि व अपेक्षा होिी है कक 
नौकरशाही उसके समक्ष निमस्िक हो िथा वह स्विंत्र रूप स ेकायव करने की जगह 
उसके इशारों पर किपुिली नतृ्य करे। राजनीतिक वगव सिा के उच्चिम सोपान पर 
जस्थि होने के दंभ में नौकरशाही के हर काम में बेवजह िाूँग अड़ाने को अपने शजति 
परीक्षण और अहम की िुजष्ि के िौर पर देखिा है। ऐस ेमें नौकरशाह नौकरी की 
सुरक्षा एवं अनावश्यक परेशातनयों से बचने के सलए अपने  मीर से समझौिा करके 
भी सत्िासीन राजनीति के प्रति प्रतिबद्ध होने को मजबूर होिे हैं। ठहदंी ग़ लकार 
राजनीति के नौकरशाही में अवांतछि हस्िक्षेप को अनुधचि मानिे हैं-  
“मुल्क के अफसर  मारे सामने मुज़रा करें/इस तर  अधिकार की इक  द  में दे दीजजए। 
कोई भी मेरे धगरेबाीं तक न ीीं प ुींि ेकभी/ एक ऊीं ि ेरौब वाला कद  में दे दीजजए।”180  

(म ेश कटारे सुगम)  
“जब सब कुछ राजी बाजी  ै / ना क क्यों दखलअींदाजी  ै 
टाींग अडाने की आदत को / समझ र े  ो जााँबाज़ी  ै।”181 (म ेश कटारे सुगम) 
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“इशारे नाि ेकठपुतली उसी के िा ने पर  ैं 
य ााँ पदे के पीछे मैं ये जजसकी उाँगमलयााँ देखूाँ।”182   (ववनय ममश्र) 
***.    ***.    ***    *** 
“मसर झुकाए भी बिाना  ै उसे अपना ज़मीर 
क्या करे जीना भी  ै और नौकरीपेशा भी  ै।”183   (ववनय ममश्र) 
प्रशासन में राजनीतिक हस्िक्षेप का एक रूप राजनीतिक वगव द्वारा अवांतछि 

कायव करवाने के सलए नौकरशाही पर दबाव के रूप में सामने आिा है। राजनीतिक 
नेितृ्व की इच्छानुसार कायव नहीं करने वाले नौकरशाहों को प्रत्यक्ष एव ंअप्रत्यक्ष रूप 
से दंडडि ककया जािा है। जजन मामलों में नौकरशाही के पास कानूनी संरक्षण होिा है, 
उनमें भी राजनीतिक नेितृ्व अपने अनुकूल या प्रतिकूल नौकरशाही के प्रति बिौर 
पुरस्कार या दण्ड के स्थानान्िरण, तनलंबन आठद को हधथयार के रूप में इस्िेमाल 
करिा है। सुगम कहिे हैं- 

“राींसफर  ोता न ीीं इनका कभी 
पयार इन पर  ै ब ुत सरकार का।”184       (म ेश कटारे सुगम) 

नौकरशाही में राजनीतिक दखलंदाजी का दषु्प्रभाव है कक अपने किवव्यों के 
स्विंत्र रूप से कानूनसम्मि पालन की शपथ लेने वाले देश व जनिा के प्रति प्रतिबद्ध 
प्रशासक राजनीतिक नेितृ्व के वफादार व रक्षक बनकर रह जाि े है। राजनीति 
नौकरशाही की भाग्य ववधायक बन जािी है, िो नौकरशाह जनिा के दखु तनवारक से 
ज़्यादा राजनीति के काले कारनामों के आवरण (पदे) िथा रक्षा कवच बनकर रह जाि े
हैं। ठहदंी ग़ लकार कहिे हैं- 

“ऊाँ िे म लों के रक्षा कवि 
सबसे प ले अ ात ेर े।”185           (ज ीर कुरेशी) 
***     ***     *** 
“राजनीतत के गुींडों का क्या बबगडगेा 
आगे पीछे खाकी वदी  ोती  ै।”186    (म ेश कटारे सुगम) 

3.11 प्रशासतनक कायथप्रणाली का समकालीन यथाथथ  
लोकिंत्रात्मक शासन व्यवस्था में ववधातयका द्वारा बनाई गई नीतियों, तनयमों 

एवं योजनाओं की कियाजन्वति के सलए राजनीतिक कायवपासलका के साथ अधधकाररयों 
एवं कमवचाररयों की एक स्थाई संगिनात्मक कायवपासलका की आवश्यकिा होिी है 
जजसे नौकरशाही या प्रशासतनक िंत्र कहा जािा है। भारिीय नौकरशाही ववश्व की शे्रष्ि 
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नौकरशाही मानी जािी रही है। लेककन राजनीतिक नेितृ्व के आचरण व कायवव्यवहार 
में धगरावि के साथ धीरे-धीरे नौकरशाही का आचरण और कायवपद्धति भी दवूषि होन े
लगी िथा भ्रष्ि राजनीति की वपछलग्ग ू व सहायक बन नौकरशाही भी प्रशासतनक 
नैतिकिा एवं मूल्यों से दरू होिी चली गई। और आज भारिीय नौकरशाही की पहचान 
भ्रष्ि नौकरशाही की हो गई है। नौकरशाही के ववत्िीय दातयत्वों में ववृद्ध के साथ 
नौकरशाह नागररक सेवा संठहिा में दी गई शजतियों व अधधकारों का दरुुपयोग कर 
जनठहि की जगह स्वाथव को िरजीह देिे हुए देश की कल्याणकारी योजनाओं के सलए 
आवंठिि धन में हेरा-फेरी करने लगिे है। जजससे राजनीतिक भ्रष्िाचार की छाया में 
प्रशासतनक भ्रष्िाचार भी तनरंिर फलिा-फूलिा है। जजस प्रकार पानी में िैरिी हुई 
मछली दो बूूँद पानी कब ले लेिी है, पिा ही नहीं चलिा है; उसी प्रकार साववजतनक 
धन के साथ नौकरशाह करिे हैंI नौकरशाही के भ्रष्िाचार के बारे में कौठिल्य का यह 
मि आज न केवल शिाशं सत्य है, बजल्क इससे आगे आज िो प्रशासतनक िंत्र में 
सरकारी धन की लूिमार मची हुई है। मंत्रीगण और अफसर ववभागीय योजनाओं व 
कायों में इस िरह से घूस लेने लगे हैं, जैस ेवो अपनी उधारी वसूल रहे हैं। सरकारी 
ववभागों में भ्रष्िाचार व ररश्वि के नाम पर लाखों रुपयों का लेनदेन होने लगा है। 
भ्रष्िाचार के रोग से हर ववभाग, कायावलय एवं हर अधधकारी-कमवचारी संिसमि हैं। 
सरकारी िंत्र में ररश्वि की भ्रष्ि िव्यधारा अबाध रूप से बह रही है। जजसे रेखांककि 
करिे हुए ग़ लकार कहिे हैं- 

“सरकारी दफ्तर में पग पग 
फैला भ्रष्टािार ममला  ै।”187          (ककशन ततवारी) 
***    ***    ***    *** 
“ र कुसी,  र दफ़्तर  ै सींदे  के घेरे में 
बडा भयानक छुआछूत का रोग  ै भ्रष्टािार।”188  (डी. एम. ममश्र) 
***    ***    ***     *** 
“सरकारी दफ्तर ररकवत से िलते  ैं 
 र थाना खूाँखार हदखाई देता  ै।”189   (म ेश कटारे सुगम) 
***     ***     ***      *** 
“ र तरफ़ ब  र ी  ै भ्रष्ट नदी किरे की। 
कौन बि पाएगा बेदाग़ भला ऐसे में?”190   (डी. एम. ममश्र) 
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सामतयक दौर में प्रशासतनक मूल्यहीनिा के कारण नौकरशाही में भ्रष्िाचार चरम 
पर है। हर अधधकारी-कमवचारी का ररश्वि से इजश्कया रध़ है। हर कोई ररश्वि पर 
कुबावन है। चपरासी से लेकर बाब,ू अधधकारी, मंत्री िक ऐसा कोई नहीं है, जो ररश्वि 
के वशीकरण में नहीं हो। अधधकारी वगव ररश्वि की रासश से अकूि दौलि जमा कर 
रहा है और ठदखाविी ऐश्वयवपूणव जीवन शैली पर ववपुल धन खचव कर रहा है। 
नौकरशाहों के द्वारा बेनामी संपजत्ि, शादी-वववाह, गाड़ी-बंगलों पर खचव ककया जाने 
वाला अकूि काला धन घूस के गुति खजाने स ेही आिा है। भ्रष्ि अधधकारी मंत्रत्रयों 
के भी कमाऊपूि बनकर हर सरकार में सम्मान पािे हैं िथा मलाईदार पदों से धचपके 
रहि ेहैं। महेश किारे सुगम कहिे हैं- 

“बबना मलए तो कलम न ीीं िलती उसकी 
वो बस ररकवत की बमल ारी  ोता  ै।”191       (म ेश कटारे सुगम) 
***     ***    ***     *** 
“शादी, वषथगाींठ के उत्सव, दौलत की परवा  न ीीं 
कोई बताए इतनी दौलत कैसे लोग कमाते  ैं।”192 (म ेश कटारे सुगम) 

सरकारी कायावलयों में भ्रष्िाचार-ररश्वि का खेल आज आम बाि है। अधधकारी, 
कमवचारी ररश्वि को अपना प्रशासतनक धमव व अधधकार समझने लगे हैं। जैस े यह 
उनका सशष्ि खानदानी पेशा है। ररश्वि के सलए अधधकारी-कमवचारी जनिा के कामों 
को जानबूझकर अिकािे हैं। जनिा भी नौकरशाही के इस प्रपंच से अच्छी िरह 
वाक़फ़ हो गई है। इससलए जरूरिमंद लोग दफ़्िरों के बार-बार चतकर कािने के 
बजाय काम तनकलवाने के सलए मजबूरन दफ़्िर के देविाओं को भेंि च़िाना अपना 
धमव समझिे हैं। डॉ. शैलजा सलखिी है, “स्वाधीनिा के साथ प्रचलन में आई भ्रष्िाचार 
एवं ररश्विखोरी की समस्या पूरे देश में इस कदर फैल गयी है कक देश का आम 
आदमी सरकार के ककसी भी ववभाग के ककसी कमवचारी या मंत्री पर ववश्वास ही नही ं
कर सकिा है। भ्रष्िाचार प्रशासतनक, राजनीतिक, व्यावसातयक, शैक्षर्णक िथा बैंकों, 
बीमा, कानून, न्याय, धचककत्सा आठद क्षेत्रों में ववद्यमान है। भ्रष्िाचार आज के युग में 
सशष्िाचार बन गया है।193 यह नौकरशाही में व्याति लालफीिाशाही एव ंभ्रष्िाचार की 
चरम जस्थति की स्वीकायविा है कक ररश्वि लेकर भी काम कर देने वाला नौकरशाह 
आज अच्छा माना जाने लगा है। ठहदंी ग़ लकार सलखिे हैं 

“ररकवत को  क समझ ज ााँ ले र े  ों लोग। 
 ै और कोई मुल्क तो उसकी ममसाल दो।”194     (अदम गोंडवी) 
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“लामु ाला, खेल भ्रष्टािार का 
मशष्ट पेशा खानदानी  ो गया।”195         (राम मेश्राम) 
***    ***   ***   *** 

“िन कमाने के करें सारे उपाय /  ो सके उससे भी कुछ ज्यादा करें। 
जब तलक उगले न ीीं जेब ैरकम/ तब तलक  र काम को टाला करें।”196 

(म ेश कटारेसुगम) 
“कुछ ले-देकर काम करा लो 
कर देगा, अच्छा अफसर  ै।”197         (वमशष्ठ अनूप) 

भ्रष्िाचार अब एक उद्योग बन गया है और इस उद्योग के फलने-फूलन ेमें 
दलालों की परजीवी संस्कृति का बहुि योगदान है। कानून के सशकंजे से बचने के सलए 
नौकरशाही न ेकायावलयों में दलाली संस्कृति को पोवषि ककया है। और आज जस्थति 
यह हो गई है कक हर ववभाग, हर कायावलय के दलाल है और त्रबना दलालों के कही ं
भी कोई बमुजश्कल हो पािा है। हर कायव के बदले दलाल लोगों या फमों स े तनयि 
कमीशन वसूलिे हैं, जजसमें बाबू स े लेकर अधधकारी िक का ठहस्सा होिा है। 
जनठहिकरी योजनाओं के सलए स्वीकृि अनुदान में से कायवकारी तनजी फमों या 
िेकेदारों से कायव की स्वीकृति व पूणविा प्रमाण पत्र के बदले भी नौकरशाह कमीशन 
लेिे हैं, जजसमें भी दलालों की भूसमका होिी है। इस दलाली कायवप्रणाली को देखकर 
लगिा है कक शासन-प्रशासन को आज ररश्वि व भ्रष्िाचार के जीवंि प्रतितनधध दलाल 
ही चला रहे हैं। दलाली संस्कृति से एक ओर अधधकारी-कमवचारी सुरक्षक्षि रहिे हैं। 
उन्हें घर बैिे कमीशन समलिा है, िो दसूरी ओर दलाल भी मोिी रकम जेबों में धरि े
हैं। जजससे राजनीतिक-प्रशासतनक भ्रष्िाचार को ब़िावा समलिा है। शायर कहिे हैं - 

“देश दलालों की मज़ी स ेिलता  ै हदन रात य ााँ 
समझौतों में ऊपर नीि ेसबकी ह स्सेदारी  ै।”198     (ववनय ममश्र) 
 
“स्या -लक्ष्मी फाडती  ै रोज छपपर, 
बॉस घर बैठे बबठाए फूलता  ै।”199          (राम मेश्राम) 

 भ्रष्िाचार पर अकुंश लगाने के सलए भ्रष्िाचार तनवारण अधधतनयम, धनशोधन 
तनवारण अधधतनयम जैस े कई कानून िथा कें िीय सिकव िा आयोग, लोकायुति एव ं
लोकपाल जैसी तनयंत्रण एजेंससयाूँ गठिि है। हर कायावलय में भी हाथी के ठदखाने के 
दाूँिों की िरह भ्रष्िाचार ववरोधी चिेावनी भी सलखी रहिी हैं। सरकारों द्वारा जीरो 
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करतशन की बािें की जािी है। लेककन िमाम उपायों व दावों के बावजूद भ्रष्िाचार 
कम होन ेके बजाय ब़ििा जा रहा है। इसका कारण है कक एक ओर तनयंत्रण एजेंससयाूँ 
राजनीतिक दखल के कारण भ्रष्िाचार के र्खलाफ लड़ाई में अपने को कमजोर पािी 
है, िो दसूरी ओर भ्रष्िाचार पर सशकंजा कसने वाली एजेंससयाूँ खदु भ्रष्िाचार की 
धगरफ्ि में है। ऊपर से नीच ेिक सारा िंत्र ही भ्रष्ि है; रक्षक ही भक्षक बने हैं, िो 
भ्रष्िाचार कैसे कम होगा? ग़ लकार कहि ेहैं- 

“घर में धगनेंगे आप तो पींज ेसे कम न ीीं। 
दफ़्तर में टााँगते  ैं ततकोने तनशान को।”200    (अदम गोंडवी) 
***    ***     ***      *** 
“कीजजएगा अब मशकायत ककसकी ककसस ेसोधिए 
आज सारा तींत्र  ी डूबा  ै भ्रष्टािार में।”201    (वमशष्ठ अनूप) 

 भारिीय प्रशासतनक िंत्र की कायव प्रणाली अत्यधधक तनयमों में उलझी हुई िथा 
जठिल है। हमारे देश की नौकरशाही तनयमों के प्रति अत्यधधक औपचाररक है। इस 
कारण लालफीिाशाही उसकी कायवशैली की ववसशष्ि पहचान है। जनिा की अजजवयाूँ 
और जनठहि से जुड़ ेहुए कायों की फाइलें समय पर पूणव नही ंहोिी है या मंजूर नही ं
होिी है, िो उसे लालफीिाशाही कहा जािा है। अधधकाररयों-कमवचाररयों द्वारा लकीर के 
फकीर होकर तनयमों का इिनी प्रतिबद्धिा के साथ पालन ककया जािा है कक अत्यधधक 
औपचाररकिा के कारण सरल प्रकृति के कायव भी अत्यधधक जठिल बना ठदए जािे हैं। 
जजससे जनिा की याधचकाओं  और समस्याओं का समाधान समय पर नहीं हो पािा 
है। भारि का जठिल आधथवक वािावरण जजसमें ववसभन्न लाइसेंस एवं परसमि के 
अनुमोदन के सलए तनयमों की औपचाररकिा जरूरी है, लालफीिाशाही के सलए अनुकूल 
है। भ्रष्ि अधधकाररयों, कमवचाररयों द्वारा लालफीिाशाही को जानबूझकर ब़िावा ठदया 
जािा है। अत्यधधक तनयमों का जाल एव ंजठिल नौकरशाही प्रकियाएूँ व्यवसातययों और 
लोगों को औपचाररकिा में सशधथलिा एवं फाइलों के शीघ्र तनपिान के सलए ररश्वि देन े
हेि ुप्रेररि करिी है। एक िरह स ेलालफीिाशाही भी भ्रष्िाचार की जनक व पोषक है। 
प्रशासतनक अकमवण्यिा व लालफीिाशाही पर शायर कहिे हैं- 

“रोज़ जन समस्याएाँ, रोज़ के ब ाने सौ 
तकथ  कामिोरी के,  म ज़ ीन करत े ैं।”202     (राम मेश्राम) 
***    ***     ***     *** 
“क ीीं दफ़्तर से दफ़्तर तक, क ीीं टेबबल से टेबबल तक 
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इसी भटकाव में दम तोडती  ैं अजजथयााँ अक्सर।”203 (म ेश अग्रवाल) 
***     ***       ***      *** 
“अजी पर अजी भेजी, दफ़्तर दफ़्तर घूमें 
समािान पर न ीीं एक भी उत्तर ब ुत ममले।”204 (ककशन ततवारी) 

3.12 न्द्यातयक व्यवस्था का यगुीन यथाथथ  
 भारिीय लोकिांत्रत्रक व्यवस्था के िीन प्रमुख अगं है-ववधातयका, कायवपासलका 

और न्यायपासलका। ववधातयका कानून बनािी है और कायवपासलका उनको कियाजन्वि 
करिी है। ये दोनों अन्योन्याधश्रि है। जबकक न्यायपासलका इन दोनों अगंों के हस्िक्षेप 
से मुति न केवल स्विंत्र अगं है, अवपिु दोनों अंगों के कायों का ववधध के शासन की 
दृजष्ि से पयववेक्षण करिी है। और असंवैधातनक कृत्यों की जस्थति में प्रसंगज्ञान लेिी 
है। यह संववधान की मलू आत्मा के अनुरूप ववधध के शासन की सवोपररिा को 
सुरक्षक्षि रखने के महनीय दातयत्व का तनववहन करिी है। इससलए इसे संववधान व 
लोकिंत्र का प्रहरी भी कहा जािा है।  

 लोकिांत्रत्रक मूल्यों के ववघिन के दौर में न केवल ववधातयका व कायवपासलका 
के मूल्यों का अवमूल्यन हुआ है, बजल्क भ्रष्िाचार ने न्यायपासलका के स्वास्थ्य को भी 
संदवूषि ककया है। दबंग एवं धनी आपराधधक लोग अदालि में अपना भेष बदलकर 
धन या ररश्वि को हधथयार बनािे हैं। और वकीलों-न्यायाधीशों को मोिी रकम देकर 
न्याय को खरीदिे हैं। घूस के बल पर अपराधी या गवाह बदल ठदए जािे हैं। और 
वास्िववक अपराधी सरेआम सीना चौड़ा करके घूमिे हैं। घूस के कारण सत्य परेशान 
ही नही,ं बजल्क सबूिों की आड़ में कभी-कभी पराजजि होने लगा है, न्याय त्रबकने 
लगा है। ठहदंी ग़ लकार सलखिे हैं- 

“मुींमसफ़ से ममल कर मुजररम ने बेि हदया न्द्यायालय को 
ककसने, ककसका कत्ल ककया  ै इस गूींगे खींज़र से पूछ।”205 (मािव कौमशक) 
***     ***    ***     *** 
“करो जो जी में आये कौन ककसको रोकता  ै 
बड ेआराम से वो कत्ल करके घूमता  ै। 
बदल देगा वो सारा फैसला  ी देखना कल 
डरो बबल्कुल न ीीं जज भी तो पैसा सूाँघता  ै।”206 (डी. एम. ममश्र) 
***    ***     ***     *** 
“देने वाले न्द्याय स्वयीं बबक जाते  ैं 
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दरुमभसींधि का ऐसा करतब  ोता  ै।”207(म ेश कटारे सुगम) 
भारि में अगें्रजों द्वारा स्थावपि न्याय व्यवस्था पर अगें्रजीयि का प्रभाव आज 

भी कायम है। न्यायपासलका की भाषा िथा न्यायालयों में होने वाली बहस से लेकर 
फैसले िक हर जगह अगें्रजीयि की छाप स्पष्ि ठदखाई देिी है। सवोच्च न्यायालय 
िथा उच्च न्यायालयों की कायवप्रणाली में अगें्रजी भाषा का ही वचवस्व है, जो न िो 
न्यायाधीशों, न वकीलों और न ही मुवजतकलों की मािभृाषा है। न्यायालयों की भाषा 
अगें्रजी होने के कारण वादी-प्रतिवादी पूरी िरह स ेअपने वकीलों पर तनभवर होि े हैं 
िथा उन्हें यह भी पिा नहीं होिा है कक उनके वकील के द्वारा उनके पक्ष में तया 
दलीलें दी जा रही है और तया नहीं? अगें्रजी भाषा में कायववाही का असर है कक वादी 
और प्रतिवादी को मुकदमे के फैसले में समली हार या जीि का पिा भी वकील स े
चलिा है। भाषागि ववडबंना के कारण न्याय के मंठदर में भी लोगों के साथ न्याय 
होिा नहीं ठदखिा है। रामकुमार कृषक इस ववडबंना के बारे में सलखिे हैं- 

“ऊाँ िी कुसी काला िोगा य ी कि री  ै 
कोला ल दीवारों जैसा िपुपी ग री  ै। 
िकमा-टाई-कोट बगल में कुछ अींिी आाँखें 
जजर  करेंगी दे ातों से भाषा श री  ै।”208 (रामकुमार कृषक) 
भारिीय न्याय प्रकिया इिनी जठिल है कक अदालिों में ककसी एक मामले पर 

सालों िक बहस होिी रहिी हैं। अधधवतिाओं द्वारा तनजी स्वाथों के चलि े
जानबूझकर िरह-िरह की दलीलें देकर मामलों को बार-बार स्थधगि करवाने का प्रयास 
ककया जािा है। अदालिों में मामलों की सुनवाई के नाम पर हर बार वादी और 
प्रतिवादी अथवा उनके अधधवतिाओं के बीच अतनणीि बहस होकर रह जािी है और 
न्यायाथी को हर बार न्याय के नाम पर एक नयी िारीख समल जािी है। जजसस े
लगिा है कक िारीख पे िारीख, िारीख प े िारीख, िारीख पे िारीख वाला कफल्मी 
संवाद भारिीय न्यायालयों की फैसले के नाम पर िारीखप्रदायी कायवप्रणाली के सलए 
शिांश सत्य है। ठहदंी ग़ लकार न्यायिंत्र की इस खामी पर कहिे हैं- 

“तारीखों पर तारीखें कफर तारीखों पर तारीखें 
बाँटा  ुआ  ै सारा जीवन  र अगली सुनवाई तक।”209  (वमशष्ठ अनूप) 
***    ***    ***    ***  
“उस अदालत में भी देखा फैसले के नाम पर 
मसफथ   ोन ेकी दलीलें थी  ुआ कुछ भी न ीीं।”210   (ववनय ममश्र) 
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“क ााँ इींसाफ मााँगे, मुद्दतों स े ै जज़र  जारी 
ककसी को य  न ीीं मालूम  ै कब फैसला  ोगा।”211   (म ेश अग्रवाल) 
***    ***      ***      *** 
“कोटथ में वादी व प्रततवादी ब स के बीि, 
न्द्याय  ोता  ै ब ुत घायल वववादों में।”212      (ज ीर कुरेशी) 
भारिीय न्यातयक प्रकिया इिनी समयखाऊ एवं ववलंबकारी है कक एक बार 

अदालि में चले जाने के बाद मामला सालों या जीवन भर िक अिका रहिा है। 
न्यायालयों में न्यायाधीशों की कमी, मामलों की अधधकिा एव ंअन्य कारणों से कई 
बार न्यायाथी की पूरी जजंदगी अदालिों के चतकर कािने में गुजर जािी है, कफर भी 
न्याय नहीं समल पािा है। कई बार फैसला इिनी देरी से आिा है कक वादी या 
प्रतिवादी की मौि िक हो जािी है। मामलों का सालों िक ववलंत्रबि रहना पीडड़िों 
और ऐसे व्यजतियों के सलए जो जेल में कैद है, ककंिु जजन पर अपराधससद्ध नहीं हुआ 
है, दोनों की दृजष्ि से अन्यायपूणव है। देरी से न्याय समलना न्याय के ससद्धांि के 
ववपरीि एवं एक िरह से अन्याय ही है। इसका एक कारण है कक भारि में न्यातयक 
प्रककया की अधधकिम समय सीमा िय नहीं है। जबकक अमेररका में यह अधधकिम 
िीन वषव है। न्यायालयों की इस ववलंबकारी कायवप्रणाली को देखिे हुए कहा जािा है 
कक कई बार दादा कोिव में जािा है और फैसला पोिा सुनिा है। ग़ लकार न्यायालयों 
की ववलंबकारी कायवप्रणाली के सच को उजागर करिे हुए करिे हैं - 

“अगर अदालत प ुींि गया तो 
जीवन भर िक्कर  ोता  ै।”213        (ककशन ततवारी) 
***     ***    ***     *** 
“मुकदमा पीहढयों से िल र ा अब भी अदालत में 
भरोसा न्द्याय पर अपना सभी कफर भी जतात े ैं।”214 (म ेश कटारे सुगम) 
***     ***     ***      *** 
“देर से इींसाफ का  ै फायदा कुछ भी न ीीं 
आप क त े ैं अदालत की खता कुछ भी न ीीं।”215 (ववनय ममश्र) 
भारिीय न्याय प्रणाली की एक बड़ी खामी है कक यह बहुि महंगी व धनखाऊ 

प्रककया है। इिनी महूँगी कक न्याय के द्वार गरीबों की पहुूँच से परे हो रहे हैं। जजससे 
गरीब आम आदमी के सलए न्याय मगृ मरीधचका बन गया है। पूवव मुख्य न्यायाधीश 
एन. वी. रमण ने महूँगी न्यातयक प्रकिया की बाि को स्वीकारिे हुए कहा था कक 
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गरीबों के सलए न्याय के रास्िे करीब-करीब बदं हो चकेु हैं। न्याय की चाहि में 
न्यायालयों का दरवाजा खिखिाने वाले तनदोष गरीब आम आदमी को अच्छे वकीलों 
की फीस नहीं जुिा पाने के कारण न्याय नहीं समल पािा हैं। वही ंगुनाहगार अमीर 
लोग भी महूँगे वकीलों की फौज से एवं गवाहों को प्रलोभन या दबाव से प्रभाववि कर 
न्याय को धत्िा बिाि ेहुए बरी हो जाि ेहैं। ऐस ेमें न्याय माूँगने वाले तनदोष सच्च े
गरीबों के सलए अपनी बेगुनाही सात्रबि करना िे़िी खीर हो जािा है िथा तनदोष व 
सच्चा होना भी उनके सलए सजा का कारण बन जािा है। बेगुनाह को सजा होने से 
बड़ा अन्याय कोई हो नहीं सकिा। भारिीय कारा सांजख्यकी के 2019 के आूँकड़ों के 
अनुसार जेलों में बंद कैठदयों में स े60.9 प्रतिशि ववचाराधीन कैदी है। जजन्हें अनुधचि 
दोष ससवद्ध या झूिे साक्ष्यों के आधार पर जेलों में डाल ठदया गया हैI िथा जो 
धनाभाव या अन्य कारणों से अपनी बेगुनाही सात्रबि नहीं कर सके। न्यायालयों द्वारा 
ऐसे तनदोष कैठदयों को छोड ेजाने के कई उदाहरण है। ठहदंी ग़ लकार सलखिे हैं- 

“फररयाद बबना डर के, इींसाफ़ बबना पैसा 
र न ेदो कि री  ै, इजलास की बातें  ैं।”216    (देवेन्द्र आयथ) 
***    ***     ***    *** 
“कुिले और बरी  ो जाये 
दौलत सलमानी की जय  ो।”217  (म ेश कटारे सुगम) 
***    ***     ***    *** 
“अपना गुना  आप तलाशा तो पा मलया 
 म क्यों  ैं बेगुना  य ी तो गुना   ै।”218 (रामकुमार कृषक) 
***    ***     ***    *** 
“ककसी साजज़श की साजज़श में क ीीं शाममल न ीीं  ोता 
सज़ा-ए-मौत ममलती  ै जजस,े काततल न ीीं  ोता।”219 (मािव कौमशक) 

संववधान की रक्षक न्यायपासलका ही करोड़ों नागररकों के सलए आर्खरी उम्मीद 
संस्थान है। देश के पचहत्िर वषों के लोकिांत्रत्रक इतिहास पर नजर डालें िो कह 
सकिे हैं कक न्यायपासलका ने लोकिंत्र, संववधान एव ं नागररक अधधकारों की रक्षा 
करने में महत्वपूणव भूसमका अदा की है। लेककन सामतयक दौर में न्यायाधीशों की 
तनयुजति व न्यायप्रणाली में सत्िा की ब़ििी दखलंदाजी, न्यायाधीशों की कमी, केसों 
की ब़ििी संख्या, न्यायपासलका में जवाबदेही के अभाव, भ्रष्िाचार एवं न्यातयक 
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प्रकिया के महूँगी होने के कारण न्यायपासलका के मूल्यों, तनष्पक्षिा व पारदसशविा में 
धगरावि आई है। जजसमें सुधार की जरूरि है।  

3.13 मीडडया जगत का सामतयक सि  
लोकिंत्र में ववधातयका, कायवपासलका और न्यायपासलका के कियाकलापों पर 

तनगरानी रखने, उनकी ह़ी़ि से आमजन को रुबरु करवाने एव ंउनकी जवाबदेही 
सुतनजश्चि करने हेि ुजनजागरणकिाव की भूसमका तनभाने वाले मीडडया को प्रजािंत्र का 
चिुथव स्िम्भ माना जािा है। सुदृ़ि लोकिंत्र में इन चारों अगंों का ईमानदारी स े
किवव्य तनववहन जरुरी है। लेककन समकाल में लोकिंत्र के अन्य अवयवों के साथ 
उसके रक्षक अगं मीडडया में भी ववकृतियाूँ आन ेलगी है। मीडडया को आज देश व 
लोकिंत्र से ज्यादा अपनी लोकवप्रयिा व लक्ष्मी की धचिंा है। धन व सत्िा के लालच 
एवं भय से प्रभाववि समझौिावादी ससद्धांिववहीन मीडडया लोकिंत्र का प्रहरी होने की 
योग्यिा खोिा जा रहा है। वसशष्ि अनूप कहि ेहैं- 

“सि का छूटा साथ, अथथ िुींिलाये सारे शब्दों के, 
िौथे पाये के रखवाले, बबके िींद उप ारों में।”220  (वमशष्ठ अनूप) 
***      ***    ***    *** 
“अखबार तो तोपों के मुकाबबल  ुआ करते 
ये कैसा डर  ै ककसमलए सब स  र े  ैं आप 
स्तींभ लोकतींत्र का दम तोड र ा  ै 
ककस तर  ये सब देख के िपु र  र े  ैं आप।”221 (वमशष्ठ अनूप) 

मीडडया के तनष्पक्षिा, तनभीकिा, सत्यिा, सिीकिा, स्विंत्रिा आठद कुछ ससद्धांि 
होि ेहैं। स्विंत्रिा संग्राम के दौर में िथा स्वािंत्र्योत्िर प्रारजम्भक वषों में मीडडया न े
इन सभी मूल्यों का पालन करिे हुए सत्िा पर प्रभावी तनयंत्रण व जनठहि के प्रति 
प्रतिबद्धिा से अपनी सकारात्मक भूसमका अदा की है। परन्िु समय के साथ मीडडया, 
पत्रकाररिा के मूल्यों एवं ससद्धांिों से दरू होिा गया िथा लालच, भय, द्वेष, बा ार 
एवं राजनैतिक कुचि के जाल में फूँ सकर अनेक ववसंगतियों का सशकार होिा गया। 
तनठहि स्वाथों के चलिे अपने समय और समाज के प्रश्नों एव ंजनठहि के मुद्दों की 
उपेक्षा, संवेदनशील मुद्दों को अतिशयोजतिपूणव ढंग से पेश कर नकारात्मक माहौल 
िैयार करना, सुख सुववधाओं में त्रबककर झूि को सत्य या अद्धवसत्य के रुप में पेश 
करना, पूूँजीपजत्ियों का वरदहस्ि हो उनका मठहमामंडन करना, लालच एवं भय से 
सिा की चापलूसी करना, खबरों को मसालेदार बनाकर प्रस्िुि करना िथा जीवन 
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मूल्यों से संबंधधि खबरों को नजरअदंाज करना आठद आज मीडडया के नकारात्मक 
कायवलक्षण बन गये हैं। ठहदंी ग़ लगो राम मेश्राम कहि ेहैं-  
“वक्त की िनुौती से कटा  ुआ मीडडया / सत्ता के कदमों में बबछा  ुआ मीडडया। 
सेठों की मे र पर हटका  ुआ मीडडया / डालर के भोंप ूका ' ुआ- ुआ' मीडडया 
अपने  ी कथनों में बुरी तर  ग्रस्त पस्त/क ााँ गया जनह त स ेिकुा  ुआ मीडडया 
मनिा े सवे को  रदम उपलब्ि  ै / जनता को ठगने पर तुला  ुआ मीडडया 
नेता के खनू सने तलवों को िाटता / सािन-सुवविाओीं में बबका  ुआ मीडडया 
सेठ की वकालत में दे र ा दलीलें सौ/दलदल में गले-गले िाँसा  ुआ मीडडया।”222  

 मीडडया जनठहि के मुद्दों को उिाने एवं जनजागरुकिा का सशति माध्यम है, 
ककन्िु सामतयक मीडडया की चचाव के कें ि में समस्याग्रस्ि आमजन की जगह 
सेसलत्रििीज है। यह समाज के अभावग्रस्ि लोगों या वगों की पीड़ा-कठिनाइयों को 
आवाज देने से ज्यादा राजनेिाओ ंएव ंकफल्मी ससिारों को प्रससद्धी व पॉपुलेररिी देने में 
लगा है। समाज में व्याति बेरोजगारी, गरीबी जैसी समस्याओं, जीवन की मूलभूि 
 रूरिों एवं आधारभूि सुववधाओं पर धचिंा व धचिंन के बजाय सेसलिेिीज के खान-
पान, पोशाक, पसंद-नापसंद इसकी खबरों के कें ि में हैं। मीडडया की स्िीन पर आम 
आदमी की बेरंग ज ंदगी की जगह वी.आई.पी. लोगों की रंगीन दतुनया की सम्मोहक 
खबरें ही ज़्यादा जगह पािी हैं। ठहदंी शायर कहिे हैं-  

“ ो र ी गुमनाम मौतें जजक्र तक जजनका न ीीं 
छप गई मुखपषृ्ठ पर जो इक मसयासी छीींक  ै।”223 (म ेश कटारे सुगम) 
***    ***     ***     *** 
“ऐसे लोगों की सूिी में  म तो न ीीं  
जो, शयन कक्ष में भी ‘खबर’  ो गए।”224     (ज ीर कुरेशी) 
“ ोरी की िीखें टकराई जाकर िााँद मसतारों तक, 
लेककन उसकी खबर न प ुाँिी श रों के अखबारों तक।”225 (मािव कौमशक) 
सामतयक मीडडया जगि में संवेदनशून्यिा का िेजी स ेप्रसार हो रहा है। जजसे 

प्रससद्ध ठहदंी कवव रघुवीर सहाय ने भी अपनी ‘कैमरे में बंद अपाठहज’ कवविा में 
उद्घाठिि ककया है। मीडडया चनैलों में अपनी िी.आर.पी ब़िाने की होड़ मची हुई है 
और इस होड़ में मीडडयाकमी ठदल से नहीं, बजल्क ठदमाग स ेखबरों को घिनाओं के 
रूप में पेश कर रहे हैं। उन्हें खबर के केन्िस्थ लोगों के दखु-ददव स ेकहीं अधधक 
अपनी प्रससवद्ध व लोकवप्रयिा की धचिंा है। मीडडया के व्यवसायीकरण के कारण स्िोर 
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रूम में हाठदवक रूप से भावशून्य मीडडयाकमी पीडड़ि आम आदमी के दखु-ददव को 
अपने मुनाफे एवं चनैल की लोकवप्रयिा ब़िाने का माध्यम बनाने लगे हैं। ठहदंी 
ग़ लकार कहिे हैं- 

“टी आर पी दरों को बढ़ाने की बात की 
हदल से न ीीं, हदमाग से गाने की बात की।”226   (ज ीर कुरेशी) 
***    ***    ***     *** 
“पेश करते  ैं दखु को शगल की तर  
िनैलों को न जाने ये क्या  ो गया।”227       (ववनय ममश्र) 
मीडडया का एक दातयत्व आमजन को देश-दतुनया के हालाि से पररधचि करवान े

के साथ त्याग, बसलदान, सेवा, ईमानदारी, किवव्यतनष्िा जैसे मानवीय मूल्यों की प्रेरक 
घिनाओं को उजागर कर समाज में सद्प्रवजृत्ियों का संवधवन करना है। लेककन आज 
के मीडडया में मूल्यों से संबंधधि खबरें हासशए पर है। िथा अपराध, लूि, डकैिी, 
हत्या, चोरी, दंगों जैसी अमानवीय घिनाओं की खबरें मुख्य धारा में है। ऐसी बुरी 
खबरों की बहुलिा को देखकर लगिा है कक आज मीडडया का काम भय और नफरि 
फैलाना रह गया है। शायर कहिे हैं- 

“लूट,  त्या,  ादसे, िोखािडी, दींगे, ठगी 
बस य ी  ोंगी सुब  अखबार वाली सुखखथयााँ।”228  (म ेश अग्रवाल) 
***    ***     ***     *** 
“धिन्द्ता द शत गुस्सा िपुपी बेिनैी 
मुस्कानें देनेवाला अखबार क ााँ।”229         (ववनय ममश्र) 
***    ***     ***    *** 
“तस्कर का धित्र बीि में, गााँिी जी ककनारे 
ये कौन सा सन्द्देश  ै, क्या क  र े  ैं आप।”230  (वमशष्ठ अनूप) 

पूूँजीवाद व बा ारवाद के इस दौर में मीडडया का भी िेजी स ेव्यावसायीकरण 
एवं बा ारीकरण हो रहा है। आ ादी से पहले ससद्धांिवादी भारिीय पत्रकाररिा के 
सामने सबसे बड़ी चनुौिी आधथवक संकि की थी। वहीं आज के समझौिावादी मीडडया 
घरानों का मुनाफा या िनव ओवर करोड़ों में है। आज मीडडया की प्रतिबद्धिा ससद्धांिों 
एवं लक्ष्यों के प्रति न होकर लक्ष्मी के प्रति हो गई है। मीडडया घरान ेखबरों को बेचने 
के मॉल बन गए हैं और मीडडयाकमी खबरों के सेल्समनै। सभी मीडडया चनैलों की 
धचिंा खबरों को अधधक मुनाफे में बेचने की है। अब पत्रकाररिा प्रोफेशनल समशन बन 
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गया है। और इस व्यावसातयकिा के दबाव में समाचार ववज्ञापनी हो गये हैं िथा 
अखबार ववज्ञापत्र पत्र। इससे वप्रिं मीडडया की गुणवत्िा घि रही है। ठहदंी ग़ लकार 
मीडडया के व्यावसायीकरण पर सलखिे हैं- 
“लालिी  ो गये अखबार के मामलक सारे / िन के गठजोड की तैयाररयों को देखा  ै। 
िौथा स्तींभ भले नाम दे हदया इनको / सब ने इनकी छुपी गद्दाररयों को देखा  ै।”231 

(म ेश कटारे सुगम) 
“जो िाींदी की जूती खाकर िपु र त े
अब उनको अखबार मलख हदया  ै मैंने।”232 (म ेश कटारे सुगम) 
***     ***      ***     *** 
“इजकत ारों की िमक में खो गईं सच्िाईयााँ 
 ै मुनाफे का सबब अखबार के िारों तरफ़।”233 (म ेश कटारे सुगम) 
***    ***     ***      *** 
“सोिता  ूाँ कुछ नया अखबार में आये 
 र सुब  लेककन व ी बाज़ार कायम  ै।”234 (ववनय ममश्र) 

आज के मीडडया की एक बड़ी ववकृति चनुावों के दौरान पेड न्यू  (भुगिान 
प्रेररि प्रायोजजि समाचार) की बहुलिा से संबंधधि है। जजसके अिंगवि मीडडया घरान े
ककसी राजनीतिक दल या उम्मीदवार से नकदी या उपहार लेकर उसके अनुकूल खबरों 
को प्रकासशि कर िथा प्रतिकूल खबरों को दबाकर उसकी साववजतनक छवव को बेहिर 
बनाने के सलए उसके पक्ष में सकारात्मक प्रचार-प्रसार करि े हैं। चनुावों में मीडडया 
चनैल ककसी घिनािम को इस िरह प्रस्िुि करि ेहैं। जजसस ेमीडडया के यार समत्र 
दलों या उम्मीदवारों को लाभ िथा उनके ववरोधधयों को नुकसान हो। अथव के सलए 
मीडडया का ससद्धांिों से समझौिा उसकी लोकिंत्र के प्रहरी की भूसमका को कलंककि 
करने वाला है। ठहदंी ग़ लकार कहिे हैं-  

“ये िनुावी समय  ै-समझ लीजजए, 
पेड' खबरें  ी छपती  ैं अखबार में!”235    (ज ीर कुरेशी) 
***    ***    ***    *** 
“बबजली पानी इलाज और तालीम 
छोडडए, आ गयी  ै पेड खबर।”236      (देवेन्द्र आयथ) 

***    ***     ***    *** 
“ये 'पेड न्द्यूज' के ककस्से, उदास करते  ैं। 
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प्रजातींत्र के खींभे, उदास करते  ैं!”237     (ज ीर कुरेशी) 
राजनीति और पूूँजी के गिजोड़ ने मीडडया घरानों को भी खरीद सलया है और 

ऐसे िीि मीडडया घराने सत्िा के ससहंासन िक पहुूँचने में सहायक सी़िी िंत्र िथा 
सत्िा के गुणगान व प्रचार-प्रसार के चारणी-ववज्ञापनी केन्ि बनकर रह गये हैं। सच 
और झूि से  पूरी िरह वाक़फ होि ेहुए भी सत्िा का समत्र मीडडया उिना ही सच 
बोलिा है, जजिना सत्िा चाहिी है। और एक िरह स ेसत्िा के बयानों को अपने 
शधदों में बोलकर सत्िा का िोिा मीडडया सत्िा के प्रति अपनी तनष्िा ससद्ध करने में 
लगा रहिा हैं। मीडडया चनैलों की भाषा सत्िा की भाषा लगिी है। जजससे लगिा है 
कक जैस ेसिा का गुणगान ही आज मीडडया की गुणवत्िा का मानक हो गया है। ऐस े
गोदी मीडडया के बारे में ठहदंी ग़ लकार सलखिे हैं - 

“'गोदी' िनैल की तर ,  ैं 'गोदी' अखबार, 
भूल र े अखबार  ी, अखबारों का काम!”238    (ज ीर कुरेशी) 
***    ***     ***     *** 
“िारणी सत्ता की, ववज्ञापन की  ै रींगीतनयााँ 
सि क ााँ तुमको ममलेगा आज के अखबार में।”239(वमशष्ठ अनूप) 
***   ***    ***   *** 
“सत्ता की दासी लगती  ै 
टी.वी. और अखबार की भाषा।”240 (म ेश कटारे सुगम) 

मीडडया की िमाम नकारात्मक भूसमकाओं के बावजूद यह भी सच है कक देश-
दतुनया के हालाि, आमजन की समस्याओं और पीड़ाओं को जानने-समझने का 
माध्यम मीडडया ही है। देश दतुनया के ककसी भी कोने में होन ेवाले  ुमव, अत्याचार व 
बदहाली की घिनाएूँ या खबरें मीडडया के माध्यम से ही उजागर होिी है। ग़ लकार 
सशवओम अम्बर अखबार के आईने में सत्िा के प्रति आिोश की अजग्न को सुलगि े
हुए देखिे हैं- 

पल र ी  ै झोंपडी की कोख में लपटें 
क  र ी  ै  र सुब  अखबार की भाषा।241 (मशव ओम अींबर) 

तनष्कषवि: कहा जा सकिा है कक यठद मीडडया नकारात्मकिा को छोड़कर पूूँजी, 
बा ार और राजनीति से प्रभाववि हुए बगैर ससद्धांिों के साथ अपने दातयत्वों का 
तनववहन करें, िो वह लोकिंत्र के सच्च ेप्रहरी होने की अपनी भूसमका को सत्य ससद्ध 
कर सकिा है।  
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3.14 राजनीततक व्यवस्था के प्रतत प्रततरोि का स्वर  
समकालीन राजनीति लोकिांत्रत्रक मूल्यों के पिन के कारण अनेक ववसंगतियों, 

ववडबंनाओं एवं ववकृतियों से ग्रस्ि हो गई है। सत्िा और स्वाथव की राजनीति के 
कारण शासक व शाससि के बीच ववषमिा की गहरी खाई पैदा हो गई है। जनिा के 
साथ उसके द्वारा तनवावधचि जनप्रतितनधध ही चनुावों के बाद बेगानों सा व्यवहार करि े
हैं। विवमान की इस अव्यवस्था में बदलाव की कोई उम्मीद नही ं है। और ऐसे में 
जनिा के पास सत्िा के प्रतिरोध का ही एकमात्र रास्िा बचिा है। जजसकी अतनवायविा 
को लेकर ग़ लकार कहिे हैं- 

“ मारा देश  ै  म सब वतन में एक जैस े ैं 
करें अपने जो दवु्यथव ार तो जनता क ााँ जाये? 
पराये तो पराये  ैं य ााँ अपने भी बेगाने 
ममले गर  र तरफ इन्द्कार तो जनता क ााँ जाये?”242 (डी. एम. ममश्र) 
***   ***   ***  *** 
“जनता के पास एक  ी िारा  ै बगावत। 
य  बात क  र ा  ूाँ मैं  ोशो वास में।”243 (अदम गोंडवी) 

 ठहदंी ग़ लकार विवमान की वविपू व्यवस्था का पूणविुः ववरोधी हैं। “समकालीन 
कवव विवमान व्यवस्था का पूणविुः ववरोधी है | इस व्यवस्था ने उसे ससद्धांि और 
आदशव िो ठदए है, पर वे स्वयं उस पर नहीं चल रहे है, जो इसके तनमाविा है। व े
आश्वासन और झूिे वादों के सहारे ककसी िरह से भारिीय लोकिंत्र की गाड़ी खींचिे 
जा रहे है। आज अधधक संख्या में लोगो के पास न रोिी का जुगाड़ है और न राि की 
तनजश्चिं नींद | ऐसी ववषम पररजस्थति में जजम्मेदार लोग देश में आज भी अव्यवस्था 
मानने से इन्कार करिे हैं।”244 ग़ लकार मानिे हैं कक देश का आम जन राजनीतिक 
नेितृ्व की इन चालबाज यों से वाककफ़ हो गया है और वह अपने ह़को की प्राजति के 
सलए ऐसे स्वाथी राजनीतिक वगव के कृत्यों का ठहसाब करन ेके सलए उद्यि है। शायर 
जनिा के ह़ों की माूँग व सत्िा के प्रतिरोध की आवा  को उिािे हुए जनिा की 
ओर से सत्िाधीशों को उनकी औकाि का एहसास करािे हैं-  

“ मको अपना उजजयारा दो अींधियारा मींजूर न ीीं 
सहदयों से बींदी  म जजसमें वो कारा मींजूर न ीीं। 
दरू भगाओ खदुगज़ी को, जनह त केवल काम करे 
सत्ता  ो अब मसफथ   मारी,  रकारा मींजूर न ीीं।”245 ( रेराम समीप) 
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“तींग आ िकेु  ैं अब तो तुमस ेतमाशबीनो  
तय  ै कक अब तुम् ारा पक्का ह साब  ोगा।”246 ( रेराम समीप) 
***    ***      ***      *** 
“उठाते  ैं जजसे उसको धगराने की भी ताकत  ै 
जरा-सी बात पर अपनी मसयासत क्यों खफ़ा तनकले।”247 (ववनय ममश्र) 

समकालीन राजनीतिक व्यवस्था जड़ एवं भ्रष्ि हो गई है। िथा अनेक ववकृतियों 
से ग्रस्ि हो गयी है, जजसमें सुधार की अत्यंि जरूरि है। लेककन इस व्यवस्था में 
स्विुः सुधार संभव नही ंहै, तयोंकक विवमान राजनीतिक नेितृ्व तनरंिर पिन की ओर 
गतिशील है। और ऐसे में व्यवस्था पररविवन के सलए जन िांति की आवश्यकिा है। 
इससलए ठहदंी ग़ लकार समकालीन यथाजस्थतिवाद में पररविवन के सलए जनिा में 
िांति चिेना जाग्रि करि ेहैं। वे चाहिे हैं कक जनिा सत्िा के आश्वासनों पर रहने के 
बजाय सत्िा के प्रतिरोध में खड़ी हो और सशस्त्र िांति की भाषा में बािें करें। 
साठहजत्यक-बौवद्धक जागतृि के फलस्वरुप जनिा भी धीरे-धीरे िांति की भाषा सीख रही 
है और सत्िा के प्रतिरोध में खड़ी हो रही है। 

“सड गये  ैं फूल सारे इनको बदलो अब 'समीप' 
आ र ी दगुथन्द्ि इस जनतींत्र के गुलदान से।”248 ( रेराम समीप) 
***    ***    ***     *** 
“नीलोफर शबनम न ीीं अींगार की बातें करो 
वक़्त के बदले  ुए मेऑर की बातें करो। 
भाप बन सकती न ीीं पानी अगर  ो नीम गमथ 
क्राजन्द्त लाने के मलए  धथयार की बातें करो।”249 (अदम गोंडवी) 
***     ***     ***    *** 
“िीरे िीरे सीख र ी  ै 
जनता भी  ुींकार की भाषा।”250 (म ेश कटारे सुगम) 

जब जन िांति व्यापक व ठहसंक हो जािी है, िो सत्िा की शजतिशाली दीवारें 
भी उसे रोक नहीं पािी है। और ऐसी जन िांति का पररणाम व्यवस्था में आमूलचलू 
बदलाव के रूप में होिा है। सत्िाधीशों के ससहंासन उलि जािे हैं और उनके 
गगनचुबंी महल रेि की दीवार की िरह जमींदोज हो जािे हैं। सत्िाधीश ककिने ही 
िाकिवर व िानाशाही तयों न हो, जन आिोश की धारा में बह जािे हैं। शायर दंभी 
सत्िा को चनुौिी देिे हुए कहिे हैं-  
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“ये म ल जो गगन िमूते इस समय/रेत के घर के मातनन्द्द ढ  जाएाँगे। 
िा े ह टलर  लाकू या िींगेज  ो/सब जनाक्रोश-िारा में ब  जाऐींगे।”251 

 (वमशष्ठ अनूप) 
“समय भी तख़्त से उस हदन उतार देगा तुम् ें 
उतरके आ गया जजस हदन अवाम सडकों पर।”252     (मािव कौमशक) 
जनिांति की इस िाकि पर ठहदंी ग़ लकार को ववश्वास है कक जुल्मी सत्िा 

का ससहंासन जनिांति से एक न एक ठदन ढहेगा। और ऐसी समिावादी व्यवस्था 
स्थावपि होगी जब सबको समान न्याय व अधधकार समलेंगे। ग़ लकार ककशन तिवारी 
कहिे हैं- 

“एक हदन सबको ममलेगा न्द्याय दतुनया में 
एक हदन जनता स्वयीं बन जायेगी जूरी।”253 (ककशन ततवारी) 

 तनष्कषवि: कह सकि े हैं कक इतकीसवीं सदी की ठहदंी ग़ ल समकालीन 
राजनीतिक-लोकिांत्रत्रक पररदृश्य का एक सशति दपवण है। जजसमें विवमान राजनीति-
लोकिंत्र की िमाम किु सच्चाइयाूँ राजनीतिक नेितृ्व का अपराधीकरण, उसकी सामंिी 
ववलाससिा, भ्रष्िाचार, ववकास का ववज्ञापनी शोर, धमव व पूूँजी के साथ गिजोड़ कर 
कुसी की राजनीति, जाति-धमव-धनबल-भुजबल एवं िरह-िरह के चनुावी षडयंत्रों के 
सहारे चनुावी ववजय, सत्िा के सलए दलबदल व अवसरवाठदिा, नौकरशाही में व्याति 
भ्रष्िाचार व लालफीिाशाही िथा न्यातयक िंत्र व मीडडया जगि की ववसंगतियाूँ आठद 
सभी स्पष्ििुः अकंकि है। राजनीति के लक्ष्यभ्रष्ि स्वरुप के प्रति वविोह का स्वर भी 
समकालीन ठहदंी ग़ ल में प्रखर रूप में मुखररि हुआ है। संक्षेप में कहा जा सकिा है 
कक इतकीसवीं सदी की ठहदंी ग़ ल समकालीन राजनीतिक-लोकिांत्रत्रक व्यवस्था का 
डडजजिल एतस-रे धचत्र है, जजसमें व्यवस्था के सभी अगंों की समस्ि सच्चाइयाूँ एवं 
ववकार स्पष्ि रूप से दृजष्िगि होि े हैं। यह समकालीन राजनीति का अल्रासोतनक 
शधद धचत्र खींच कर उसकी प्रच्छन्न ववकृतियों का तनदान करिी है िथा उन 
ववकृतियों की धचककत्सा के सलए जन चिेना की औषधध और उससे आगे ब़िकर जन 
िांति की शल्य धचककत्सा के सलए आवश्यक भावभूसम िैयार करिी है। 
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